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PRESENTACION

EL LIBRO QUE TIENE ENTRE SUS MANOS SOBRE EL PALACIO DE ADANERO NO ES SOLO LA SEM-
BLANZA DE UNA JOYA ARQUITECTONICA DE PRINCIPIOS DEL SIGLO PASADO. Es, SOBRE TODO, UN RE-
CORRIDO POR UN LUGAR EXCEPCIONAL, DONDE SE ENTRECRUZAN LA HISTORIA Y LA MEMORIA. Sus
ESTANCIAS EVOCAN LOS CAMBIOS SOCIALES, POLITICOS Y CULTURALES QUE HA VIVIDO NUESTRO PAIS A
LO LARGO DE MAS DE CIEN ANOS. ES EL RETRATO DE UN EDIFICIO, QUE FUE CONCEBIDO COMO UN
SIMBOLO DE DISTINCION Y REFUGIO PERSONAL, PERO QUE HA IDO TRANSFORMANDOSE CON EL TIEMPO

HASTA CONVERTIRSE EN UN ESPACIO PUBLICO, ABIERTO Y AL SERVICIO DE LA CIUDADANIA.

ESTA PUBLICACION RECOGE DOS DIMENSIONES QUE TERMINAN POR COMPLEMENTARSE. Por un
LADO, LA HISTORIA DE LA CONDESA VIUDA DE ADANERO, DONA JOSEFA LuciA FERNANDEZ-DURAN
Y CABALLERO, A QUIEN DEBEMOS LA EXISTENCIA DE ESTE PaLacio, v QUE FUE EL REFLEJO DE UNA
EPOCA CON ENORMES DIFERENCIAS SOCIALES. EN ESTAS PAGINAS PODRAN CONOCER SU LEGADO PATRI-

MONIAL Y COMO FUE SU VIDA, MARCADA TANTO POR LA FORTUNA COMO POR LA TRAGEDIA PERSONAL.

PERO TAMBIEN PODRAN ADENTRARSE EN LOS AVATARES DEL PROPIO PALACIO, QUE SOBREVIVIO
A LA GUERRA DE ESPANA Y A LOS NUMEROSOS CAMBIOS POLITICOS DE NUESTRO PA[S, HASTA ALBERGAR
INSTITUCIONES PUBLICAS DEDICADAS AL ESTUDIO, LA FORMACION Y LA ADMINISTRACION DEL ESTADO.
Hoy, como SEDE DEL MINISTERIO DE PoOLiTICA TERRITORIAL Y MEMORIA DEMOCRATICA, QUE ME
HONRO EN DIRIGIR, ES UN EJEMPLO DE COHESION TERRITORIAL, DE COOPERACION INSTITUCIONAL Y

DE PRESERVACION DE NUESTRA MEMORIA.
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EL CAMINO RECORRIDO POR EL PALACIO DESDE EL AMBITO PRIVADO A LA ESFERA DE LO PUBLICO
NOS ENSENA QUE EL PATRIMONIO COBRA UN ENORME PROTAGONISMO CUANDO SE ABRE A TODOS Y
TODAS. ESTE EDIFICIO, COMO DESCUBRIRAN CUANDO NAVEGUEN POR ESTAS PAGINAS, ES MUCHO MAS
QUE LA RESIDENCIA DE UNA ARISTOCRATA; ES UN ESPACIO QUE HA VISTO PASAR LA HISTORIA RECIENTE
DE NUESTRO PAIS Y QUE SE HA IDO ADAPTANDO A ELLA, SIN PERDER SU BELLEZA Y SU ESENCIA. EL
PALACIO DE ADANERO ES, SIN DUDA, UN EJEMPLO DE CONTINUIDAD VIVA, DE COMO LO PUBLICO
PUEDE RESCATAR, CONSERVAR Y RESIGNIFICAR LOS ESPACIOS HEREDADOS, OTORGANDOLES UN VALOR

CIVICO Y CULTURAL.

CONSERVAR NUESTRA MEMORIA NO ES UN EJERCICIO DE NOSTALGIA, SINO DE RESPONSABILIDAD.
LA IDENTIDAD DE UN PUEBLO SE CONSTRUYE TAMBIEN A TRAVES DE LOS LUGARES QUE HABITA Y DE
LAS HUELLAS MATERIALES QUE NOS DEJAN LAS GENERACIONES QUE NOS HAN PRECEDIDO. Por ELLO,
ESTE LIBRO NO SOLO RINDE HOMENAJE AL PASADO, SINO QUE REIVINDICA EL PAPEL DEL PRESENTE EN

SU CUSTODIA Y CONSERVACION.

QUE SU LECTURA SIRVA PARA RECORDARNOS QUE EL PATRIMONIO NO PERTENECE AL AYER, SINO
AL MANANA; QUE CADA PIEDRA, CADA HISTORIA Y CADA GESTO DE QUIENES LO CUIDARON NOS INVITAN
A MANTENER VIVA LA CONCIENCIA DE LO QUE SOMOS. SOLO ASf PODREMOS SEGUIR CONSTRUYENDO

UNA MEMORIA COMPARTIDA, ABIERTA, PLURAL Y DEMOCRATICA.

ANGEL VicTOR TORRES PEREZ

Ministro de Politica Territorial y Memoria Democratica
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Fachada principal Palacio de Adanero. Elaboracién propia.



Palacio de Adanero. Elaboracién propia. Fachada Palacio de Adanero. Elaboracién propia.






PRrEFACIO

ESTE LIBRO TRATA DE UN PALACIO, DE LA MUJER QUE LO MANDO CONSTRUIR Y DEL AMBIENTE

SOCIAL QUE DIO SENTIDO A AMBOS.

EL PALACIO DE ADANERO CONSTITUYE UNO DE LOS ESCASOS EJEMPLOS QUE AUN PERDURAN
DE LA BRILLANTE ARQUITECTURA RESIDENCIAL QUE SE LEVANTO A PRINCIPIOS DEL SIGLO XX EN LAS
INMEDIACIONES DEL PASEO DE LA CASTELLANA. PERO SU DUENA, LA CONDESA VIUDA DE ADANERO,
NO HA DEJADO DEMASIADO RASTRO DE SU PASO POR ESTE MUNDO. INO HA SIDO POSIBLE LOCALIZAR
RETRATOS SUYOS, NI PICTORICOS, NI FOTOGRAFICOS; TAMPOCO ENCABEZO INICIATIVAS QUE
DESPERTARAN EL INTERES DE LA OPINION PUBLICA. LA ALTA NOBLEZA, A LA QUE ELLA PERTENECIA,
HABIA PERDIDO EL PODER Y LA INFLUENCIA QUE OSTENTO EN OTRO TIEMPO, Y SU PROTAGONISMO
EN LAS CRONICAS SOCIALES SE BASABA EN EL RENOMBRE DE SUS ANTEPASADOS Y EN SU TODAVIA

CONSIDERABLE PODER ECONOMICO.

JOosEFA Lucia FERNANDEZ-DURAN Y CABALLERO, QUE PADECIO EN SU JUVENTUD DEVASTADORAS
DESGRACIAS PERSONALES, VIVIO EL OCASO DEFINITIVO DE SU CLASE SOCIAL. INACIO EN LA CASA
SOLARIEGA DE LA FAMILIA, EN LA CALLE DE LA MAGDALENA, JUNTO AL POPULAR BARRIO DE LLAVAPIES.
MAS TARDE LEVANTO SU PROPIA MANSION EN UN DISTRITO NUEVO DE MADRID. FINALMENTE, DECIDIO
MUDARSE A UN PISO DE LA ZONA, MUCHO MAS PEQUENO QUE EL PALACIO, PERO SEGURAMENTE MAS

COMODO, DISCRETO Y FACIL DE MANTENER.

AsSi, DONDE ANTES TRASCURRIAN LOS DIAS Y LOS ENCUENTROS EXCLUSIVOS DE LA ALTA SOCIE-
DAD, HOY SE ESCUCHAN LAS VOCES DEL TRABAJO COTIDIANO, DEL COMPROMISO INSTITUCIONAL, DE

UNA DEMOCRACIA QUE, AL APROPIARSE DE ESOS ESPACIOS, LOS PRESERVA.

EL PALACIO, ANTANO SIMBOLO DE DISTINCION, ES AHORA PATRIMONIO COMPARTIDO: UN TESTI-
GO SILENCIOSO DE COMO LA SOCIEDAD HA APRENDIDO A HABITAR SUS MEMORIAS DESDE LA CIUDADA-

NIA, TRANSFORMANDO EL ESPLENDOR PRIVADO EN UTILIDAD PUBLICA.
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El entorno del futuro palacio






El entorno del futuro palacio

El palacio de la condesa viuda de Adanero se levanta en Madrid,
distrito de Chamberi, barrio de Trafalgar. Le corresponde el nu-
mero 7 de la calle de Santa Engracia, haciendo doble esquina
con las calles Manuel Gonzélez Longoria y José Marafién.

A mediados del siglo x1X, la zona donde actualmente se
ubica el palacio se encontraba fuera del casco urbano, que se
encontraba atin delimitado por una cerca construida en tiem-
pos de Felipe IV. Esta cerca, terminada en 1629 y derribada en
1868, no tenfa la funcién defensiva propia de las murallas me-
dievales, sino la de facilitar la recaudacién de los portazgos y el
control de los accesos a la urbe, por ejemplo, en caso de epide-
mia. Tenfa escasa altura, dos o tres metros, y no contaba con
almenas ni torres.

Resulta notable que la ciudad de Madrid, que habia creci-
do de forma tan acelerada desde su designacién como capital del
Reino por Felipe 11, se mantuviera dentro de los limites fijados
por Felipe IV durante casi dos siglos y medio, probablemente

por la escasez crénica de agua que padecié hasta la inauguracién

del Canal de Isabel I1, en 1858. El articulo de Larra «Las casas



nuevas», publicado en 1833, se hace eco de las dificultades que
la antigua cerca empezaba ya a causar:

Dirigimonod, pues, a ver las casas nuevas; esas que surgen de la
noche a la maiana por todas las calles de Madrid; esas que tienen
mdo balcones que ladrillos y mds pisos que balconeds; esas por medio de
las cuales ve agrupa la poblacion de esta coronada villa, se apifia, se
sobrepone y ve aleja de Madrid, no por las puertas, sino por arriba,
como ve marcha el chocolate de una chocolatera olvidada sobre las
brasas. La poblacion gue se va colocando sobre los limites que ence-
rraron a nuestros abuelos, me hace el efecto del helado gue se eleva
fuera de la copa de los vorbetes. El caso es el mismo: la copa es pegue-
ia y el contentdo mucho.

Siguiendo el ejemplo de otras grandes ciudades europeas,
la cerca fue derribada en 1868, y en el espacio que ocupaba se
construyeron amplias avenidas, denominadas «rondas» (de
Segovia, de Toledo, de Valencia y de Atocha, que conectaba con
el eje Prado-Recoletos por el este), con las que se conformaba
un anillo, anélogo a la emblemdtica Ringstrasse, en la ciudad de
Viena. La parte norte de estas rondas, conocida popularmente
como «los bulevares», estd constituida por la sucesién de cuatro
calles: Génova, Sagasta, Carranzay Alberto Aguilera, que trans-

curren desde Colén hasta la calle de la Princesa.



Antes de su derribo, la cerca contaba con siete puertas prin-
cipales (de Alcal4, de Atocha, de Toledo, de Segovia, de San
Vicente, de Bilbao y de Recoletos) y con numerosos portillos, uno
de los cuales, el de Santa Bérbara, se situaba justo enfrente del
lugar donde se construir4 el palacio de Adanero. Este portillo re-
cibfa su denominacién del cercano convento de los Mercedarios
Descalzos de Santa Barbara, fundado en 1606. Se situaba al final
de la calle de Hortaleza, y abria paso al camino del mismo nom-
bre, que discurria entre campos de cultivo, huertas y quintas de
recreo. En este espacio situé Cervantes el campamento gitano de
Preciosa, la protagonista de su novela corta La Gitandla:

Criose Preciosa en diversas partes de Cadltilla, y, a los quince
aiios de su edad, su abuela putativa la volvid a la Corte y a su antiguo
rancho, que es adonde ordinariamente lo tienen los gitanos, en los
campos de Santa Bdrbara, pensando en la Corte vender su mercade-
ria, donde todo se compra y todo se vende.

Este paraje, més tarde conocido como el Campo del Tio
Mereje, es también mencionado por Galdés en su novela Cdnrovas,
de los Episodios Nacionales:

Nuedstra lenta y maquinal andadura nos llevs por los Pozos de
Neeve y la antigua Ronda de Santa Bdrbara hasta encontrarnos, sin

daber cémo ni por qué, en el Campo del Tio Mereje, lugar asoleado y



polvoriento que en verano suele ser invadido por los jayanes que apa-
lean alfombras, y en todo tLiempo es academia donde maestros de tam-
bor enseiian a los quintos el paso redoblado, el paso lento, y demds
fililies del vonoro parche guerrero.

Los Pozos de Nieve, a que se alude en este pérrafo, se
encontraban en el entorno de la actual Glorieta de Bilbao, y
servian para abastecer de hielo a la ciudad durante el verano,
procesando la nieve que se acumulaba en invierno en los ven-
tisqueros naturales de la Sierra de Guadarrama. Allf los traba-
jadores, llamados neveros, compactaban la nieve y la aislaban
con capas de paja o helecho, y la transportaban a Madrid du-
rante la noche. Una vez en Madrid, la nieve se almacenaba en
grandes pozos revestidos de piedra o de ladrillo, dotados con
sistemas de drenaje, en los que se apisonaba por capas hasta
crear bloques de hielo. El ventisquero m4s importante era pro-
piedad de la condesa del Real de Manzanares, que lo explotaba
comercialmente.

En la Topographia de la Villa de Madrid de Texeira, plano elabo-
rado en 1656, se puede observar, a la 1zquierda del camino de
Hortaleza, un molino de viento, utilizado para la fabricacién de
pélvora. En su solar se construyé en 1720, por orden de Felipe V,

la Real Fébrica de Tapices de Santa Bérbara, para la que Goya



Fig. 1. Puerta de Santa Barbara. Plano de Texeira, 1656
(Imagen extraida del visualizador del IGN).

trabajé durante muchos afios,
elaborando los cartones pin-
tados al éleo que servian de
muestra para la elaboracién
de los tapices. Sesenta de es-
tos cartones se conservan en
el Museo del Prado.

En 1768 se construyd,
enfrente del convento de
Santa B4rbara, un matadero
de cerdos y saladero de toci-
no, diseflado por Ventura

Rodriguez, que fue acondi-

cionado en 1833 como cércel de la Villa. Pio Baroja, en su nove-

la Aurora roja (1904), refleja la mala fama que adquirié este esta-

blecimiento penitenciario:

Noo llevaron al Saladero, rodeados por bayonetas. El sitio era

liigubre y hiimedo; las paredes, ennegrectdas por el tiempo, rezuma-

ban agua. En los corredores olia a moho, a sucto, a encierro viejo. Nos

depararon como a ganado, y a mi me metieron en un calabozo, donde

no entraba mdos luz que la que dejaba un ventanuco con rejas gruesas.

Alli pasé los primeros dias, entre el miedo, el frio y el odro.



Fig. 2. Real Fabrica de Tapices. Plano de la parte del recinto de Madrid que
mura al NE, en que se encuentra el Camino nuevo que se proyecta hacer desde la
Puerta de San Bernardo hasta la de Recoletos. Francisco Nangle, 1750
(Catdlogo Colectivo de la Red de bibliotecas de los Archivos Estatales,
Spain-Public Domain/ Archivo Simancas).



1. Mufioz de Pablo, 2008: 85-86.

Fig. 3. Huerta de Loinaz. Plano geométrico e hustdrico de la Villa de Madrid y sus Contornos,

Nicol4s Chalmandrier, 1761 (Imagen extrafa del visualizador del IGN).

Hacia finales de la década de 1820 comenzé a configurarse
en esta zona, fuera de la cerca, el arrabal llamado de los Tejares,
por algunos que se habian construido alli, aprovechando la bue-
na calidad de las arenas madrilefias'. Este arrabal pronto pasé a
conocerse como arrabal de Chamberi.

Se ha difundido una leyenda, sin duda sugerente, que rela-
ciona este nombre con cierto regimiento napoleénico formado
por soldados procedentes de la ciudad francesa de Chambéry,

que habria acampado sobre estos terrenos durante la guerra de



2. Se puede ver el nombre,
escrito en vertical, en la parte
superior central de la imagen.

3. Carballo et alii, 2008: 104-107.

la Independencia. El topénimo, sin embargo, ya existfa antes de
dicha guerra, como podemos comprobar en el plano de
Chalmandrier de 1761°.

El arrabal de Chamber{ era un modesto y desordenado
caserfo de chozas y casas bajas, habitado por quienes no en-
contraban alojamiento dentro del casco urbano. El Ayunta-
miento, viendo su crecimiento sin control, dicté en 1838 las
primeras normas para organizarlo®. Toda la zona al norte de
la cerca de Felipe 1V se cubrié de paseos arbolados, cuyo tra-
zado perdura hasta hoy: paseo de Luchana, del Huevo (ac-
tual calle Almagro), del Cisne (actual paseo de Eduardo
Dato) y del Obelisco (hoy paseo del General Martinez
Campos). A ellos hay que afiadir el camino de Hortaleza, que
ya habia sido regularizado y mejorado a mediados del si-
glo xviil. Serfa renombrado como calle de Santa Engracia, en
referencia al convento y hospital de este nombre levantado en
esta zona durante el siglo xviI.

Paralelamente al surgimiento y ordenacién de este nue-
vo arrabal, se aprobé la prolongacién del eje Prado-Recoletos
con el Paseo de las Delicias de la Princesa Isabel de Borbén,
origen del actual paseo de la Castellana. El nombre inicial

hacfa referencia a Maria Isabel de Borbén y Borbén, conocida
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como La Chata, hija de Isabel I y muy popular en la socie-
dad madrilefia.

Cerca de la puerta de Santa Bérbara fueron surgiendo diver-
sos establecimientos relacionados con el deporte y el ocio. En 1846
se inauguré el efimero Hipédromo de la Puerta de Santa Bérbara,
junto al paseo del Huevo, que cerré en 1848. En 1878 empezé a
funcionar el Hipédromo de la Castellana, en el espacio que actual-
mente ocupan los Nuevos Ministerios, que fue derruido en 1933.

Por otra parte, se abrieron en el arrabal de Chamberf algunos
de los llamados jardines de recreo, a imitacién de los establecimientos
de ocio que triunfaban en Europa, conocidos como pleasire gardens
en Londres (los de Vauxhall fueron los més antiguos y famosos) y
parcs de lotsirs en Parfs (donde esta primacia correspondia al Jardin
de Tivoli, abierto en 1795). Se trataba de recintos privados, con
entrada de pago, en los que el visitante podia pasear por avenidas
arboladas iluminadas con farolillos, asistir a representaciones tea-
trales, conciertos y bailes al aire libre, disfrutar de espectéculos de
fuegos artificiales, visitar pequefios zoolégicos o probar las prime-
ras atracciones mec4nicas, como norias o tiovivos, que en aquellos
afios funcionaban mediante energfa humana o animal.

Asimismo, se abrié en el arrabal el Frontén Castellana, cons-

truido por la Sociedad Vasco-Madrilefia en 1849, en la manzana
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actualmente configurada por el paseo de la Castellana y las calles de
Fernando el Santo, Zurbardn y Monte Esquinza. Ademaés de las
competiciones de pelota vasca, el frontén contaba con zona ajardi-
nada, restaurante y conﬁteria, salén de baile, sala de bﬂlar, e incluso

instalaciones para ejercitarse en el tiro de pistola y de carabina.



El ensanche norte






El envanche norte

El Plan Castro, aprobado en 1860, contemplaba una expansién
ordenada de Madrid hacia el norte, el este y el sur de la ciudad.
Carlos Maria de Castro, arquitecto e ingeniero que habfa parti-
cipadoenlaconstrucciéndelalineaferroviaria Madrid-Aranjuez,
una de las primeras de Espafia, fue elegido para este proyecto
por Claudio Moyano, entonces ministro de Fomento. En el
mapa de la siguiente pdgina podemos ver las reticulas ideadas
por Castro, similares en su concepcién a las del Ewxample de
Barcelona, disefiado por Ildefons Cerda, cuyo trazado se aplicé
de manera mucho m4s estricta.

El disefio original del Ensanche de Madrid tuvo que adap-
tarse a la realidad fisica y social del terreno, en el que existian ya
ntcleos consolidados —como Chamberf al norte, barrios al este
como el de la Fuente del Berro, o zonas industriales y residencia-
les en el sur— que se resistieron a ser demolidos, lo que obligé a
realizar modificaciones en la cuadricula original. Ademds, los am-
plios espacios reservados inicialmente para zonas verdes se vieron
pronto reducidos por un real decreto de 1864, y en 1867 se elevé

la altura de las construcciones de tres a cinco pisos.
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Fig. 4. Plano General de la zona de Ensanche y del emplazamiento y distribuctdn del nuevo cavserio, Carlos Marfa de Castro, 1861

(Biblioteca del IGN).
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El plan fue objeto de criticas por parte de intelectuales,
como Angel Fernandez de los Rios, quien en su libro £/ futuro de
Madrid (1868) consideraba «un error cerrar la prolongacién na-
tural de las arterias del Madrid actual, dejdndolas bruscamente
cortadas [...] sustituyéndolas por multiplicadas manzanas de
casas, sin mds explicacién que el capricho pueril de convertir
todo el ensanche en un tablero de damas».

Aunque el plan fue aprobado en 1860, su desarrollo se pro-
longé hasta bien entrado el siglo XX, un lapso que propicié la
aparicién de nuevas construcciones informales, y de infraestruc-
turas ajenas al trazado original. El fuerte crecimiento demogré-
fico de Madrid, ligado a la industrializacién, que el plan no supo
prever, generé una demanda masiva de viviendas, lo que condu-
jo a relativizar atin més las normas edificatorias y la ejecucién
del trazado previsto inicialmente.

A esto se unid la falta de recursos del Ayuntamiento para
abrir y urbanizar las calles. En 1868, vias principales como el
paseo de la Castellana y la ronda de Recoletos todavia no dispo~
nfan de alumbrado de gas.

El proyecto de Ensanche Norte preveia para el barrio de
Chamber{ un uso diferenciado por zonas. La zona occidental,

mAas alejada del Paseo de la Castellana y, por tanto, menos
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Fig. 5. Vista General del
depésito mayor, Jean
Laurent, ha. 1875.
IPCE, VN-20588_P.

cotizada, se destinaba a equipamientos publicos, como los ce-
menterios o las instalaciones del Canal de Isabel I1. A comienzos
del siglo x1X, durante el reinado de José Bonaparte, se prohibie-
ron los enterramientos dentro de las iglesias, y se ordend la cons-
truccién de cementerios extramuros. En la actual zona de
Chamberf se levanté el Cementerio General del Norte, junto a
otros recintos funerarios menores. Estos cementerios funciona-

ron hasta finales del siglo xix, cuando fueron sustituidos por el
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1. Carballo et alii, 2008: 104-106.

2. Pallol, 2011: 483.

Cementerio de Nuestra Sefiora de la Almudena (1884), el prin-
cipal de la ciudad, con una extensién de 120 hectéreas.

En el plan original, la zona central del Ensanche, entre
Bravo Murillo y Santa Engracia, se contemplaba como 4rea re-
sidencial accesible a las clases trabajadoras, con un cierto nime-
ro de parcelas destinadas a usuarios con mayor renta. Sin em-
bargo, los altos precios del suelo —impulsados por la gran
demanda, y los consiguientes movimientos especulativos— fue-
ron encareciendo progresivamente las viviendas, hasta llegar a
excluir a la poblacién obrera. El 4rea terminé ocupada casi en
exclusiva por la clase media, mientras que las viviendas popula-
res comenzaron a levantarse fuera del Ensanche. Asf surgié el
extrarradio: un territorio no urbanizado, sin normativa edifica-
toria, donde proliferaron nicleos suburbiales dispersos, con in-
fraviviendas y sin servicios bdsicos: Tetudn, Guindalera, Pros-
peridad, Ventas, Puente de Vallecas, etc.

La zona oriental del Ensanche, colindante con el Paseo de
la Castellana, fue concebida como un espacio residencial para la
alta burguesia y la aristocracia madrilefias’. En este sector, la
combinacién de palacetes sefioriales, elegantes hoteles, y edifi-
cios de viviendas en altura, pero de alta calidad? configuré un

paisaje urbano distinguido y sofisticado. Estas construcciones
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3. Carballo et alii, 2008: 149.

4. Pallol, 2011: 457.

pretendian reflejar el estatus social de sus moradores, con facha-
das ornamentadas, espaciosos interiores e interesantes detalles
arquitecténicos. Esta zona se beneficié de una mejor dotacién de
servicios, y su proximidad al Paseo de la Castellana —una arteria
de gran prestigio— se adecuaba a las aspiraciones de las clases
acomodadas.

El proceso de urbanizacién del Ensanche Norte fue muy
lento, en parte por la grave crisis econémica que se vivié en el
periodo, y en parte por la especulacién desatada por la subida de
los precios, que llevé a muchos propietarios a reservar las mejo-
res parcelas, esperando que los precios aumentasen m4s atin. De
este modo, solo se vendfa los solares donde no se esperaba obte-
ner grandes beneficios®.

Este retraso produjo un llamativo vacfo constructivo entre
las calles Almagro y Santa Engracia. Los vecinos del paseo del
Cisne presentaron quejas por los frecuentes atracos nocturnos,
favorecidos por los descampados y la ausencia de serenos. La
situacién mejord a partir de 1880, cuando se multiplicé el ndme-
ro de edificios y de habitantes. Sin embargo, hacia 1900 muchas
parcelas segufan atn sin edificar”.

La calle de Santa Engracia funcionaba como una especie

de frontera social, que separaba las viviendas de lujo de los pisos
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5. Edificio de gran volumen y
aspecto macizo, apelmazado.

de clase media. Llamativamente, el palacio de Adanero se ubica
en esta frontera, y del lado de las viviendas corrientes. Quiz4,
cuando la condesa viuda decidié adquirir el solar en que se ubi-
carfa su palacio, no quedaba ya mucho donde elegir.

En Santa Engracia se levantaron también diversas cons-
trucciones religiosas, como el Asilo de las Hermanitas de los
Pobres, que ocupa desde 1875 la mayor parte de la manzana
delimitada por Santa Engracia, Almagro y Zurbaran; o la iglesia
y convento de las Salesas de Nuestra Sefiora de la Visitacién
(1880). Un pasaje de la novela Fortunata y Jacinta, de Galdés,
nos describe esta realidad:

Hay en Madrid tres conventos destinados a la correccion de muyeres.
Doy de ellos estdn en la poblacion antigua y uno en la ampliacion del norte,
que es la zona predilecta de los nuevos inotitutos religiosos y de las comuni-
dades expulsadas del centro por la incautacion revolucionaria de sus histo-
ricas casas. En esta faja norte son tantos los edificios religiosos que casi es
difictl contarlos. Los hay para monjas de clawsura, y para las religiosas que
viven en comunicacton con el mundo y en batalla ruda con la mweria huma-
na, en estas ordenes modernad derivadas de la de San Vicente de Paiil, cuya
mortificacion constste en recoger ancianod, astlir enfermods o educar nifios.
Como por encanto hemos visto levantarse en aquella zona grandes pelma-

z00’ de ladrillo, de dudoso valor arquitectonico, que mantfiestan cudn
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6. Pallol, 2004: 97.

posiliva es aiin la propaganda religiosa, y qué resultados tan prdcticos se
obtienen del ahorro espiritual, o sea la limoosna, cultivado por buena mano.

Siguiendo la tradicién industrial de la zona (recordemos
los tejares, los pozos de nieve, la Real F4brica de Tapices), en la
década de 1850 se habfan instalado en las proximidades de la
cerca las fundiciones Sanford, Grouselle y Bonaplata, ocupando
esta dltima el espacio del desamortizado convento de Santa
Barbara, que dio nombre al portillo. La llegada de estos nuevos
establecimientos va a convertir el sector de Chamberi-Bravo
Murillo en la principal zona industrial de Madrid durante la se-
gunda mitad del siglo x1x.

Asimismo, en 1873 se levanté la fabrica La Deliciosa, dedi-
cada a la produccién de bebidas gaseosas y cervezas. Su propie-
tario, el comerciante cataldn Joaquin Castell4, construyé junto
a la fabrica un edificio de viviendas, para él y sus trabajadores®.
Podemos recordar también la fibrica de cerveza, refrescos, jara-
bes y licores £/ Laurel de Baco, fundada en 1895.

En el inicio de la calle de Santa Engracia, la Real F4brica de
Tapices, que seguia funcionando, representaba un obst4culo para
ejecutar el necesario desmonte, previo al trazado de las tdltimas
calles de la zona, por lo que se decidié derribarla y poner en venta

los terrenos. Al tratarse de una propiedad de la Corona, era
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Fig. 6. Plano Parcelario de Madrid. Carlos Ibafiez e Ibafiéz Ibero, 1875
(Imagen extraida del visualizador del IGN).

necesaria una ley que lo autorizara, que fue aprobada en 1882.
Sin embargo, la enajenacién de los terrenos no se hizo efectiva
hasta 1889, cuando finalizaron las obras de la nueva sede de la
Real Fabrica, en la calle Fuenterrabia’, donde atin permanece ac-
tiva, elaborando y restaurando tapices, alfombras y reposteros.
Los terrenos de la Real F4brica dieron lugar a siete solares
edificables, que fueron adquiridos, al precio de 1.898.721 pese-

tas, por el financiero Manuel Gonzélez-Longoria y Cuervo, el
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Fig. 7. Calle Nicasio Gallego. Plano de Madridy su término municipal, Pedro Niifiez
Granés, 1911 (Imagen extraida visualizador del IGN).

arquitecto José Marafén y Gémez Acebo, y José Garcia de
Castro y Gonzalez de Carvajal. Dos de las nuevas calles recibi-
ran los nombres de los compradores®.

La compra de los solares por tres personas diferentes, com-
plicada con herencias y particiones posteriores, retrasaron hasta
finales de 1905 el proceso de alineacién definitiva de las calles,

que quedaron como puede observarse en el plano de Nufez

Granés de 1911.
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La Condesa Viuda de Adanero






La Condesa Viuda de Adanero

La familia Ulloa-Ferniandez Duran
Josefa Lucia Ferndndez-Durédn y Caballero nacié en Madrid
el 21 de junio de 1867 y fallecié en la misma ciudad el 3 de
enero de 1945, a los 77 afios. Contrajo matrimonio en 1889
con el décimo conde de Adanero, Gonzalo Marfa de Ulloa y
Calderén, con quien tuvo cuatro hijos: Alvaro Marfa, Marfa
de la Concepcién, Marfa de la Asuncién y Marfa Teresa.
Josefa y su udnica hermana,
Marfa de la Concepcién, ce-
lebraron la boda el mismo
dia, esta dltima con el mar-

qués de Castelar.

Fig. 8. Srta. Marfa Ulloa y Ferndndez
Durén, hija de la condesa viuda de
Adanero. Vida aristocrdtica, 10 de julio
de 1920, n° 19, pég. 3. Biblioteca
Digital de Prensa Histérica. Ministerio
de Cultura.
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Josefa Lucfa era hija de Antonio Ferndndez Durin y
Bernaldo de Quirés y de Marfa Josefa Caballero y Muguiro,
sextos marqueses de Perales del Rio. El origen de este marque-
sado se remonta a las primeras décadas del siglo xv111, recibien-
do la Grandeza de Espafia en 1855.

La familia Ferndndez Durdn posefa un enorme capital ris-
tico, con fincas en las provincias de Madrid, Toledo, C&diz,
Albacete, Alicante y Valencia, y poseia una de las cabafias gana-
deras mds importantes de Espaiia. Estaba vinculada a las érde-
nes militares de Alc4ntara, Calatrava y San Juan de Jerusalén,
y a las Reales Maestranzas de Valencia y Sevilla.

Antonio Ferndndez Durdn y Bernaldo de Quirés, padre de
la condesa viuda de Adanero, fue presidente de la Asociacién de
Ganaderos del Reino y de la Asociacién de Horticultores de
Madrid, asf como comisario regio del Instituto Agricola de
Alfonso XII. Fue adem4s diputado en cinco legislaturas, por el
Partido Conservador. Haciendo uso de su condicién de Grande
de Espafia, solicité su ingreso en el Senado, llegando a ocupar la
vicepresidencia de esta cdmara.

Por su parte, el titulo de conde de Adanero que ostentaba
el marido de Josefa Lucfa, fue creado a finales del siglo xvi1, si

bien la fortuna de la casa no se consolidé hasta el siglo x1X, bajo
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1 Sanchez Marroyo, 1993: 395.

2 Artola, 2012: 16; ibidem, 2013:
130; ibidem, 2015: 42.

3 Los saraos, palabra hoy
degradada por el uso, eran mucho
mads que simples fiestas: eran
escaparates de la aristocracia, en
los que la musica, el baile y la
conversacién se entrelazaban con
el esplendor de la alta costura y
con la decoracién de los palacios.
En ellos se forjaban alianzas
familiares, se exhibia el estatus
social y se cultivaba la etiqueta, al
estilo de los salones parisinos y los
balls londinenses, donde cada
gestoy cada detalle eran cuida-
dosamente medidos para impre-
slonar y consolidar la propia
posicién dentro de la élite.

el octavo conde. Tras recibir un

modesto  patrimonio  familiar,

Gonzalo Maria de Ulloa y Quei-
po de Llano se encargé de recon-
vertirlo y sanearlo, aprovechando
las oportunidades abiertas por la
reforma agraria desarrollada por
el Partido Progresista!, al que es-
tuvo adscrito, lo que complemen-
té con una estudiada politica ma-

trimonial?.

Ambiente social

Fig. 9. Gonzalo de Ulloa, conde de
Adanero, Jean Laurent, ha. 1870.
Archivo particular.

Durante el reinado de Isabel II se habia desarrollado una gran

rivalidad entre las casas nobiliarias por el éxito de sus fiestas y

reuniones. Tras el paréntesis de la Primera Republica, la aris-

tocracia retomé con renovado entusiasmo estas reuniones, Cco-

nocidas como <<SB.I'ELOS>>5, pero a ﬁnales de SiglO la cultura del

salén comenzé a decaer lentamente, hasta desaparecer alrede-

dor de 1920.

En las crénicas de sociedad de la Restauracién ya se empe-

zaba a percibir un menor ritmo en las reuniones palaciegas. Los
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4 Herndndez Barral, 2017: 138.
5 Artola, 2015: 117.

6 Cortazar, 2015: 269; Hernan-
dez Barral, 2017: 133-134.

eventos eran de menores dimensiones, frente a los grandes bailes
de antafio, con cientos de invitados, y los anfitriones se inclinaban
ahora por una mayor intimidad y una menor ostentacién. Algunos
incluso indicaron a los cronistas que no deseaban publicidad en
prensa de sus reuniones, como se habia hecho siempre”.

Por otra parte, las casas de m4s rancio abolengo comenzaron
a verse eclipsadas en los ritos sociales por familias nuevas, con una
proyeccién mds cosmopolita®. Era el caso, por ejemplo, de la millo-
naria argentina Paula Florido y Toledo, casada con el financiero y
coleccionista José Lézaro Galdiano; o el de la malaguefia Trinidad
Scholtz, casada en segundas nupcias con el duque de Parcent, que
convirtié su residencia en centro de tertulia intelectual.

Los bailes y banquetes se empezaron a desplazar desde los
palacetes a los clubs privados y deportivos, asi como a los nue-
vos grandes hoteles, el Ritz y el Palace, que se inauguraron en
1910y 1912, respectivamente. En 1918 abrié sus puertas el Real
Club Puerta del Hierro®.

Las grandes bodas pasaron a ocupar el vacio dejado por los
saraos, con las consiguientes ceremonias de pedida de mano, ex-
posicién de canastilla, enlace religioso y banquete de boda.

La canastilla, o troussean, una préactica entonces muy exten-

dida en todas las clases sociales, consistia en la exhibicién del
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7 En aquellos afios se llamaba
canastilla al conjunto de ropa y
enseres de la novia, igual que a la
ropa preparada para el futuro
bebé. Con el tiempo, el uso de
canastilla quedé restringido casi
exclusivamente a este segundo
sentido.

ajuar nupcial que la novia tenfa previsto aportar a su nuevo ho-
gar’. Esencialmente, inclufa su propio vestuario y la ropa blan-
ca: sibanas, colchas, camisas, enaguas, manteles, servilletas,
toallas y ropa fntima, todo ello bordado con las iniciales de la
futura esposa, o bien con motivos decorativos o simbélicos. Las
novias de las clases medias y populares solian bordar personal-
mente su canastilla, ya que su buena crianza se asociaba con la
habilidad doméstica y la destreza con la aguja. Las familias aris-
tocrdticas encargaban habitualmente este trabajo a bordadoras
profesionales, ocupdndose quiz4 la novia de algunos bordados,
de un modo testimonial. Adem4s de lo ya indicado, las novias de
clase alta podfan mostrar vajilla, cuberteria, cristalerfa, encajes,
abanicos de lujo y hasta joyas familiares.

Los eventos sociales celebrados en el palacio de Adane-
ro fueron minimos. La primera reunién documentada tras la
instalacién de la familia fue la celebracién de la onomé4stica
de la condesa viuda, el 19 de marzo de 1915. En los siguientes
afios no hay constancia periodistica de m4s actos, hasta llegar
ala celebracién en 1920 de la boda de su hija, Marfa Asuncién
con Juan Ramirez de Haro Chacén, marqués de Cambil.

La boda se celebré en la Parroquia de Nuestra Sefiora del

Perpetuo Socorro, calle Manuel Silvela, ofreciéndose a conti-
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8 Vida Aristocrética, 10 de julio
de 1920, n.° 19, p4g. 3.

Fig. 10. Algunos de los muchos regalos recibidos por la Srta. de Adanero. Vida
arwlocrdtica, 10 de julio de 1920, n° 19, pdg. 3. Hemeroteca Digital BNE.

nuacién en el palacio un almuerzo para més de 200 invitados.
En su crénica,® el periodista Leén Boyd nos comunica que los
invitados se repartieron entre el comedor principal y el fumodr.
Acompafiaban al articulo imdgenes de la canastilla y de los rega-
los recibidos, que habian sido previamente exhibidos en los sa-
lones del palacio.

No disponemos del mend, pero puede servir de referencia

el de la boda de la infanta dofia Isabel Alfonsa con el conde

Zamoyski, celebrada en 1929:
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Fig. 11. La ropa blanca de la Srta. de
Adanero. Vida arwstocrdtica, 10 de julio
de 1920, n° 19, p4g. 3. Hemeroteca
Digital BNE.

Fig. 12. Exposicién de los trajes de la
nueva marquesa de Cambil. Vida
artstocrdtica, 10 de julio de 1920, n°
19, pag. 3. Hemeroteca Digital BNE.
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Potages (sopas)

—  Soupe Henri 1V (sopa Enrique 1V)

—  (Eufs fewdlantine (huevos a la Bernardina)

Relevés (platos principales)

—  Chapon au riz, sauce jaune (capén al arroz con salsa amarilla)

—  Longe de veau au beurre, pommeds de terre, petit pois (lomo de

ternera a la mantequilla, con patatas y guisantes)

— Jambon d’York a la gelée (jJamén de York con gelatina)

Desserts

—  Macédoine de fruits au sorbet (macedonia de frutas al sorbete)

—  Buweudt Chantidly (bizcocho Chantilly)

Vinos

— Jerez oloroso «Rivero»

— Rioja clarete 1901 de Cune

— Champagne Pommery-Gréno

Anteriormente, el 14 de junio de 1912, otra hija de la con-
desa viuda, Marfa Concepcidn, se habia casado en las Descalzas
Reales con Alvaro Armada Rios Enriquez, séptimo conde de
Revillagigedo, del que luego hablaremos; pero el banquete no
pudo celebrarse en el palacio de Santa Engracia, pues se encon-

traba todavia en construccién.
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Lugares de residencia de la familia
Hasta la construccién de su nueva residencia en el Ensanche, la
condesa de Adanero, su marido y sus hijos, residieron, en dife-
rentes periodos, en los palacios de Perales y de Castro Serna.

El primero era la casa solariega de la familia Ferndndez-
Durén, residencia de sus padres, los marqueses de Perales del
Rio. El palacio de Perales, situado en la calle de la Magdalena,
cerca de la plaza de Tirso de Molina, es uno de los més importan-
tes palacios barrocos que se han conservado en Madrid.

La madre de la condesa viuda fallecié en 1905 y el padre en
1907, sucediéndole en el marquesado de Perales del Rio su hijo,
Buenaventura Ferndndez-Duran y Caballero. En 1914, el mis-
mo afio en que la familia de la condesa viuda se traslada al pala-
cio de Adanero, Buenaventura vendié al Estado el palacio de
Perales, instalandose en él la Direccién General de Aerondutica.

Actualmente, es la sede de la Filmoteca Nacional.

Vida personal de la condesa viuda
La condesa viuda parece haber llevado una vida relativamente
discreta. Como hemos visto, los actos sociales celebrados en su
palacio fueron muy reducidos, en comparacién con lo habitual

en otras residencias nobiliarias. No se ha podido localizar ningtin
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Fig. 13. Portada de la fachada
principal del palacio de los
marqueses de Perales del Rio
(Foto de los autores).
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retrato suyo en fuentes iconograficas de uso general, y, salvo las
desgracias familiares que luego mencionaremos, no se la relacio-
na con ningdn acontecimiento o iniciativa que atrajera la aten-
cién de la opinién publica.

Como era habitual en las mujeres de su condicién social, s
aparece frecuentemente mencionada en la prensa como invitada
a fiestas, banquetes, meriendas o bodas, o asistiendo a represen-
taciones operisticas en el Teatro Real, o a concursos hipicos en
el Hipédromo de la Castellana. Pero figura rara vez como orga-
nizadora o protagonista de estos encuentros; es simplemente
una participante mds.

También a través de la prensa conocemos su participacién
en numerosas actividades benéficas, a las que las mujeres perte-
necientes a la nobleza solfan dar una gran importancia.

En 1913, contribuyé a la recaudacién de fondos que puso
en marcha la Asociacién de Pintores y Escultores de Espaiia,
para evitar que saliera del pafs la valiosisima obra La Adoracion de
los Reyes, de Hugo van der Goes. La noticia de la venta de esta
tabla al gobierno alemdn, autorizada finalmente por el gobierno
espafiol, indigné a la opinién publica, llegdndose a debatir la
cuestién en las Cortes. Actualmente, la pintura se conserva en la

Gemaildegalerie de Berlin.
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Al llegar el verano, Josefa Ferndndez Duran se solia tras-
ladar a la finca familiar de Los Prados de la Concepcidn, en El
Espinar (Segovia), junto con sus familiares, los marqueses de
Castelar y de Tolosa. Hasta finales del siglo x1x, la forma de
veraneo mds difundida entre la nobleza madrilefia eran las es-
tanclas en sus quintas o casas de campo cercanas a Madrid, o
bien en lugares de montafia, como El Espinar, para soportar
mejor el calor del estio.

A partir de 1912 dejan de aparecer en prensa referencias
a los veraneos de la condesa viuda en Segovia, y la vemos via-
jar a San Juan de Luz (Francia), San Sebastidn, Somié y
Gijén, practicando el nuevo «veraneo elegante» que pusieron
de moda Alfonso XIII y la familia real.

También por medio de las crénicas de sociedad sabemos
que desde 1913 comienza a viajar a Céceres en otofio, alojan-
dose seguramente en las propiedades de los Ulloa en el muni-
cipio y la provincia. A partir de 1917, comenzé a pasar también
una parte del verano en el balneario cacerefio de Bafios de
Montemayor, cuyas aguas salutiferas eran bien conocidas des-

de época romana.
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Desgracias familiares

Poco después del enlace matrimonial, el conde de Adanero,
sus hermanas y su madre, la marquesa de Castro Serna, resultaron
heridos en un accidente de tren, ocurrido en la noche del 23 de sep-
tiembre de 1891 entre las localidades de Burgos y Quintanilleja, al
chocar el expreso Irtin-Madrid con un tren mixto (de carga y pasa-
jeros) que circulaba en sentido contrario. En el choque murieron
quince personas y hubo m4s de un centenar de heridos.

El conde de Adanero falleceria pocos afios después, el 1 de
enero de 1896, a la edad de treinta afios, como consecuencia de
la cafda de un caballo. Su capilla ardiente se instal$ en el orato-
rio del palacio de sus suegros, los marqueses de Perales del Rio.
Josefa Lucfia tenfa veintiocho afios, siendo conocida desde en-
tonces como condesa viuda de Adanero.

Diez afios después, en 1906, su hija Marfa Teresa, de doce
afios, y su cufiada Marfa de la O Queralt Ferndndez Maquieira,
murieron en el atentado perpetrado por Mateo Morral contra la
comitiva nupcial de Alfonso XIII y la reina Victoria. El terroris-
ta lanzé una bomba casera camuflada en un ramo de flores des-
de el dltimo piso del edificio ndmero 84 de la calle Mayor de
Madrid. El artefacto chocé con los cables del tranvia, lo que

evité que afectara a los monarcas, pero causé veintitrés muertos
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Fig. 14. Atentado contra Alfonso XIII y Victoria Eugenia, imagen tomada por
Eugenio Mesonero de Romanos, 1906. ABC.

y un centenar de heridos. La capilla ardiente de Maria Teresa y
de Marfa de la O se instalé también en el palacio de los marqueses
de Perales del Rio.

Para terminar esta cadena de desgracias, el conde de Revilla-
gigedo, yerno de la condesa viuda, fallecié en el palacio de Santa

Engracia el 25 de noviembre de 1923 a los 37 afios. En la prensa se
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Fig. 15. Retrato de Alvaro Fig. 16. Terrible desgracia. Muerte del

Armada y de los Rios, conde de Conde de Revilla-Gigedo”,La Epoca,
Revillagigedo. Web del Senado. 26 de noviembre de 1923, n° 26.181,
SANCHEZ DE LOS SANTOS, pag. 3. Hemeroteca Digital BNE

Modesto. Las Cortes espafiolas.
Las de 1914. Madrid, Tipografia
Antonio marzo, 1914, p. 853.

informé que, tras comer y pasar la tarde en el palacio, como hacfa
todos los domingos, el conde asomé la cabeza por el hueco del as-
censor para preguntar al portero si habia Hegado su automévil. En
ese momento, el ascensor descendid, recibiendo el conde un fuerte

golpe en la base del crdneo que le causé la muerte instant4nea.
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La nueva residencia de la Condesa Viuda en el ensanche






1 Hernédndez Barral, 2017: 143.

2 Navascués, 1991: 194.

La nueva residencia de la Condesa Viuda en el ensanche

En los primeros afios del siglo xX, los miembros de la alta
sociedad madrilefia todavia desplegaban una cierta vida social
en sus palacios y hoteles, por lo que daban mucha importancia a
su tamafio y calidad arquitecténica. Estas residencias eran iden-
tificadas facilmente por los viandantes, apareciendo constante-
mente en prensa noticias y reportajes sobre ellas’.

Siguiendo el ejemplo de otros miembros de la aristocracia,
la condesa viuda decidié abandonar el centro de Madrid, esco-
giendo para su nueva residencia el Ensanche Norte de la ciudad.
En 1910, adquirié por 273.269 pesetas un solar de 1.326 metros
cuadrados en los terrenos de la antigua Fébrica de Tapices. El
solar lindaba con la calle de Santa Engracia y con dos calles atin
sin nombre, que después recibirfan los de Manuel Gonzélez
Longoria y José Marafién. Unos dos meses después, la condesa
realizé una segunda compra, aumentando la superficie del solar
en 340 metros cuadrados®.

El proyecto del palacio se encargé a Joaquin Saldafia, ar-
quitecto favorito de la alta sociedad madrilefia en aquellos mo-

mentos, que firmé los planos el 1 de febrero de 1911. Pero el

15



Fig. 17. Alzado de la fachada principal del palacio Adanero. Proyecto Joaquin Saldafia (1911). AV 18-186-15.

trabajo frenético que le ocupaba durante aquellos afios debié de
impedirle dirigir también la construccién, para lo que la condesa

viuda recurrié a Mariano Carderera.
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Fig. 18. Plano planta baja del palacio Adanero. Proyecto Joaquin Saldafia (1911). AV 18-186-15.

Saldafia y Carderera eran arquitectos de estilos diferentes,
que se encontraban en momentos profesionales también distin-

tos: mientras la carrera de Saldafia se hallaba en su apogeo, para
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Fig. 19. Plano de cocheras del palacio Adanero. Proyecto Joaquin Saldafia (1911). AV 18-186-15.

Carderera el palacio de Adanero fue uno de sus tltimos trabajos
antes de retirarse. Carderera apenas introdujo cambios en el
proyecto original, y las obras se desarrollaron sin mayores pro-
blemas entre mayo de 1911 y enero de 1914.

El palacio es un edificio independiente, con tres fa-
chadas que dan a la calle, y la cuarta a un jardin trasero.

Cuenta con un sétano, tres plantas principales, dos plantas
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3 Navascués, 1991: 199.

4 Viviendas en dos plantas,
unidas por una escalera interior.
El servicio se alojaba en la planta
superior.

abuhardilladas y dos entreplantas parciales, apenas visi-
bles desde el exterior.

Su fachada presenta una apariencia equilibrada y unifor-
me, aunque las ventanas y sus decoraciones varfan segtn la
planta. En la planta baja, los vanos tienen arcos de medio punto,
con guirnaldas y columnas de estilo jénico. En la primera planta,
las ventanas alternan frontones curvos y triangulares, mientras
que en la segunda se vuelven més pequefias y la decoracién més
simple. La cornisa estd rematada por una barandilla continua, y
sobre ella se encuentran las mansardas de pizarra y zinc, un de-
talle que subraya la tendencia afrancesada del arquitecto.

Este esquema se repite en las fachadas laterales, con algu-
nos cambios. En la fachada que da a José Marafién, la sala del
comedor sobresale en forma de mirador-invernadero semicircu-
lar, generando una terraza en la planta superior. En la fachada
trasera, destaca un gran arco de medio punto, que se correspon-
de con la vidriera que ilumina la escalera principal.

El palacio incorpora tres viviendas, cada una con su co-
rrespondiente servicio doméstico’. Por un lado, la vivienda prin-
cipal, que ocupa las plantas baja y primera, destinada a la con-
desa viuda; y, por otro, en la planta segunda, dos viviendas

dﬁplex", a las que se accede por el ascensor y las escaleras de
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servicio, que fueron utilizadas por su hijo, el conde de Adanero,
y su familia.

Igual que ocurre con la fachada, los espacios que articulan
cada una de estas viviendas est4dn jerarquizados, lo que puede
apreciarse en la diferente amplitud de las habitaciones y, espe-
cialmente, en las distintas alturas de las plantas. En la planta
baja del palacio, zona de representacién de la condesa viuda,
encontramos las estancias mds amplias, con techos que alcanzan
los seis metros, que se reducen a unos cuatro en la planta prime-
ra. En las dos viviendas de la planta segunda, la altura de las
habitaciones no supera los tres metros.

La zona de servicio de la residencia principal se situaba en
el sétano. Una parte de él se utilizaba como vivienda del portero,
con una pequefia cocina, despensa, WC, cuarto y dormitorio.
En el sétano se encontraban el hueco y la maquinaria del ascen-
sor, la caldera de calefaccién y la carbonera, ademés de la coci-
na, la despensa, la bodega, el fregadero, el lavadero, la sala de
plancha y costura, tres trasteros, y el comedor y habitaciones de
los criados, todo ello para el servicio de la condesa viuda.

Empleando un esquema ya utilizado por Saldafia en otros
proyectos, el acceso a la finca se realiza por un paso de carrua-

jes, paralelo y contiguo a la fachada de Manuel Gonzélez
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Longoria, formando un espacio longitudinal estructurado en
cinco tramos de bévedas vaidas. Junto a la entrada se sitda la
porteria, y en la zona central una pequena escalinata que con-
duce al vestibulo. En aquella época, estos pasos de carruajes
eran elementos de distincién y diferenciacién, pues permitian a
propietarios e invitados descender ceremoniosamente de sus
carruajes o automdviles, continuando después los vehiculos
hasta las cocheras del fondo.

El Vestl'bulo, que entonces daba acceso directo a una habi-
tacién para huéspedes y a un oratorio, conduce al gran hall del
palacio, en torno al cual se sitdan las estancias principales: el
gabinete, el salén, el fumoir o salén para fumar, el comedor prin-
cipal, con su verre o invernadero, y el office 0 comedor de diario.

Una escalera monumental conduce a la primera planta,
en la que se encontraban las habitaciones privadas de la con-
desa viuda, distribuidas alrededor de un segundo Aall. Frente
a la escalera principal, el plano de Saldafia nos sitda un toca-
dor, un despacho, un dormitorio y un bafio. Segin Navascués,
estas habitaciones formarfan una especie de vucte utilizada
por la condesa viuda (1991: 200). En el lado sur de esta plan-
ta, dando a la calle Manuel Gonzéalez Longoria, se disponian

dos amplios dormitorios con bafios, separados por una salita.
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El resto de la planta estaba ocupada por un cuarto dormitorio
con bafio, una zona de armarios, un cuarto de costura y un
pequefio office.

El palacio contaba ademds con dos entreplantas parciales,
una sobre la planta baja y otra sobre la primera. La entreplanta
superior tiene 98 m?, y estaba destinada a los criados, con cinco
cuartos, ropero y WC. La entreplanta inferior es algo m4s gran-
de, con 124 m?, y se dedicaba a contaduria, con vestibulo, archi-
vo, oficina y WC. El personal de administracién era una pieza
esencial en la gestién de los negocios y asuntos generales de una
familia de la nobleza. El administrador de los condes, Luis
Santana Laguna, aparece citado frecuentemente en la documen-
tacién que se conserva.

Las dos viviendas de la segunda planta presentan unas di-
mensiones y una estructura muy similares: antesala, despacho,
gabinete, salén, comedor, office con montaplatos, dormitorios
con lodlettes y varios cuartos més.

M4s arriba se sitda una planta amansardada destinada al
servicio de las dos viviendas, con cocinas, despensas, comedores
y dormitorios de los criados, cuarto de plancha, armarios y WC.
Por dltimo, hay una planta de cubierta, con lavaderos y tende-

deros, y m4s cuartos para los criados.
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5 Artola, 2015: 139-140.

El gran nimero de habitaciones para criados nos da una
idea del amplio servicio con que contaba la familia, lo que en la
época constituia un signo distintivo de estatus®.

En la zona trasera de la finca, separada del edificio princi-
pal por un pequefio jardin, se levanté un pabellén para cocheras
y caballerizas, con una superficie de 250 m?, que segufa el estilo
del palacio, aunque ejecutado de forma m4s sencilla. Fue derri-
bado a finales de los afios cincuenta para construir un edificio
funcional, del que hablaremos m4s adelante.

Por los planos de Saldafia sabemos que en la planta baja
habfa un garaje grande y otros tres mds pequefios, ademds de
guardanés para las guarniciones de las caballerfas, cuadra, un
cuarto para crianza y dos escaleras para subir al nivel superior.
La primera planta se distribufa en una cocina, bafio, trastero,
habitacién para guardar libreas, pajar, enfermeria y tres cuartos
para el servicio.

La existencia de cocheras en muchos de los palacios y
palacetes madrilefios nos recuerda la gran importancia que
las grandes casas atribufan a los caballos, y mds tarde a los
automéviles. Mientras en América el automévil era conside-
rado un simbolo de la nueva sociedad de masas, en Espafia

fue durante cierto tiempo un producto suntuario, exclusivo

55



6 Categoria especial de socio, con
ciertos privilegios y mayores
cuotas.

7 Telleria, 1991: 41.

de las clases altas, que mostraban predileccién por determi-
nadas marcas de gran lujo, como Rolls Royce y Lanchester, cuyo
precio podfia oscilar entre 50.000 y 80.000 pesetas. Los con-
des de Adanero figuran entre los principales compradores de
automdviles de la época: entre 1925 y 1932 adquirieron once
automéviles, situdndose solo por detrds de los duques de Fer-
nan Nufiez. Tanto la condesa viuda como su hijo, Alvaro
Marfa Ulloa, eran socios propietarios® del Real Automévil
Club de Espafia (RACE), fundado en 1903 con el objetivo de
fomentar el uso del automévil y de ayudar a los conductores
a resolver eventuales problemas durante sus viajes.

El elemento que mejor conserva la esencia original del
palacio de Adanero es la elegante escalera principal. Las es-
caleras palaciegas comenzaron ya en el siglo xvi a adquirir
una funcién protocolaria, pues los invitados debifan utilizar-
las para acceder a las estancias de recibimiento, situadas en
las plantas superiores. En el siglo x1x, las innovaciones técni-
cas posibilitaron la construccién de escaleras cada vez més
grandes y complejas’. Aunque a finales de dicho siglo cambié
la jerarquizacién de los espacios en las residencias palaciegas
—como hemos visto, los salones pasaron a situarse en las plan-

tas bajas, reservdndose las superiores para zonas privadas y
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Fig. 20. Escalera principal.
Elaboracién propia.
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Fig. 21. Candelabro escalera
principal. Imagen de los
autores.
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dormitorios—, las escaleras mantuvieron su protagonismo,
hasta que la generalizacién del ascensor limité definitivamen-
te su papel, reduciéndolas a meros elementos funcionales,
como puede observarse en el palacio del marqués de
Villamejor, en Castellana 3.

Joaquin Saldafia siempre mostré un especial interés por las
escaleras monumentales, y Adanero no es una excepcién. La esca-
lera principal del palacio ocupa un lugar privilegiado en el 4all de
la planta baja. Presenta un ramal tnico con desarrollo en espiral,
que arranca con cuatro peldafios de extremos curvos enroscados
en un véstago de marmol. Continda el resto del peldafieo ascen-
diendo en curva hasta la planta primera. De estilo afrancesado, su
barandilla es metélica, combinando el latén del pasamanos con el
hierro y el bronce de la rejerfa, que aparece adornada con motivos
de 6valos, coronas de laurel y racimos de uvas. A mitad de reco-
rrido, la barandilla se ve puntualmente interrumpida por un pe-
destal sobre el que se sitia un candelabro, con un putti y una cor-
nucopia. El techo de la caja en que se inscribe la escalera est4
decorado con estucos, en los que se pueden apreciar detalles roco-
c6 de guirnaldas y cabezas de leén.

Para mejorar la iluminacién de la escalera, se abrié un

gran ventanal en el muro de cierre, que se cubrié con una
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Fig. 22. Vidriera artistica de la escalera. Imagen de
los autores.

vidriera artistica emplomada. La vidriera pre-
senta un escamado en la parte superior y el es-
cudo familiar debajo, el mismo que encontra-
mos en el arco de acceso al edificio: bajo el
timbrado de una corona condal, aparecen, aco-
lados y con formas ovaladas, los escudos de los
Ulloa, a la izquierda, y de los Ferndndez-

Durén, a la derecha.
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1 Cruz Valdovinos, 2015: 209.

La coleccton Adanero-Castro Serna

La coleccién de arte Adanero-Castro Serna, una de las co-
lecciones espafiolas mds relevantes del siglo x1x, fue formada
por Gonzalo Marfa de Ulloa y Ortega-Montafiés, noveno conde
de Adanero, al parecer asesorado por el pintor Eduardo Rosales.
Dispersada a principios del siglo Xx, algunas de sus mejores
obras se conservan hoy en destacados museos, aunque la mayor
parte ha pasado a otros propietarios privados. En el Museo del
Prado se custodian cuatro paneles del Maestro de Becerril, re-
presentando a David, Salomén, Isafas y Ezequiel; La Virgen del
Huso y Ecce Homo, obras ambas de Luis de Morales; La oracion en
el huerto, de Giulio Cesare Procaccini; La curacion de Tobias, de
Bernardo Strozzi; y El escritor José de Espronceda, de Antonio
Marfa Esquivel. El San Lesmes de Murillo se encuentra en el
Museo de Bellas Artes de Bilbao, y el Concierto de dngeles, de El
Greco, en la Pinacoteca Nacional de Atenas.

Es posible que el padre de Gonzalo Maria, el octavo
conde de Adanero, fuera ya propietario de algunas de las pin-
turas de la coleccién, como Volatineros, Incendio, Naufragio y

Bandidos avaltando una diligencia, todas ellas de Goya.' Sabemos
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2 Plaza Martin et Pérez Seoane,

2021: 178.

3 Plaza Martin et Pérez Seoane,

2021: 180.

que participé en la Comisién Provincial de Monumentos de
Céceres, pudiendo quiz4 aprovechar esta situacién para ad-
quirir obras del patrimonio desamortizado, como hicieron
otros coleccionistas de la época®.

Al fallecer en 1882 sin descendencia Gonzalo de Ulloa y
Ortega-Montafiés, la coleccién fue heredada por su hermano
José Maria, octavo marqués de Castro Serna, que la trasladé
integramente a su palacio de la Cuesta de la Vega. Tras la
muerte del marqués en 1905, la coleccién se repartié entre
sus tres hiyas, Carolina, condesa de Campo Giro, Ramona,
marquesa de Oquendo, y Matilde, vizcondesa de Roda; y sus
cinco nietos Gonzalo, Alvaro Marfa, Marfa Concepcién,
Maria Teresa y Marfa Asuncién (los cuatro dltimos, hijos de
la condesa viuda de Adanero). A partir de ese momento, mu-
chas obras de la coleccién empezaron a ser vendidas a colec-
clonistas privados.

Por la testamentaria del marqués sabemos que la colec-
cién de tapices se valoraba en 435.000 pesetas®. Estaba com-
puesta por catorce paﬁos, de entre los que destacaban £l Padre
Eterno, actualmente en el Museo Nacional de Artes Decorati-
vas; Bl Tiempo, adquirido en 2023 por Patrimonio Nacional; y

La Fama, conservado en el Metropolitan Museum of Art de
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4 Mufioz Martin, 2024; Bardoz,
2024.

5 Plaza Martin et Pérez Seoane,

2021: 180.

6 Plaza Martin, 2018: 470; Plaza
Martin et Pérez Seoane, 2021: 182.

Nueva York®. Los hijos de la condesa viuda de Adanero reci-
bieron el Padre Eterno y otros cinco tapices.

En cuanto a las pinturas, en la testamentarfa del marqués
se mencionan 812 piezas, valoradas en 184.807 pesetas. En su
mayor parte eran trabajos de temdtica religiosa de los siglos xv1
y xvil, abundando las obras de autores hispanoflamencos®.

De los hijos de la condesa viuda, Alvaro Marfa (conde de
Adanero desde la temprana muerte de su padre) recibié 329 pin-
turas; Maria Concepcién y Maria Teresa 44 pinturas cada una;
y a Marfa Asuncién le correspondié solo un cuadro, pero uno de
los m4s importantes: el San Lesmes de Murillo, valorado en
12.500 pesetas®.

Al fallecer Maria Teresa en el atentado de Mateo Morral,
su lote fue heredado por su madre, la condesa viuda de Adanero.
Este lote, junto con el de su hermano Alvaro Marfa y el San
Lesmes de Murillo, fueron trasladados al palacio de Adanero al
inaugurarse la nueva residencia, permaneciendo en ella hasta el
estallido de la Guerra Civil.

El tapiz mds importante, £/ Padre Eterno, también conoci-
do como La Vwién de Ezequiel, fue elaborado en 1523 para el
Papa Leén X por el tapicero flamenco Pieter van Aelst, basan-

dose en un cartén de Tommaso Vincidor, que segufa una

65



Fig. 23. Tapiz La Visién
de Ezequiel (Museo
Nacional de Artes
Decorativas).
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composicién de Rafael Sanzio y Guilio Romano. En su parte
central representa a Dios Padre acompafiado de los simbolos
de los cuatro evangelistas, y flanqueado por dos dngeles que le
sostienen los brazos, todos ellos rodeados por una gloria con
multitud de querubines. En los cuatro 4ngulos de la cenefa
aparece el escudo de armas del Papa Leén X, miembro de la
familia Medici.

El cuadro de San Lesmes, pintado por Murillo hacia
1655, muestra al monje benedictino de pie, con la cabeza le-
vantada hacia el cielo, la mano derecha en el pecho, y la 1z-
quierda sosteniendo un libro y un rosario. A su espalda, en la
entrada de una cueva, hay un altar con la imagen de un obis-
po. Al fondo se representa un paisaje con un puente y dos
peregrinos.

San Jerénimo Cardenal, de El Greco, es una de las obras
m4s valiosas. Fechada en la transicién entre los siglos xv1 y
xvll, cuando su estilo alcanzaba su expresién més personal,
esta versién es un estudio preliminar o una réplica de los
lienzos de mayor formato conservados en la Frick Collection
y en el Metropolitan Museum of Art, ambos de Nueva York.
La pintura, que hoy forma parte de una coleccién privada,

fue declarada Bien de Interés Cultural por la Comunidad de
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Fig. 24. San Lesme de Murillo (Museo de Bellas Artes Fig. 25. San Jerénimo Cardenal de El Greco. Museo Metro-

de Bilbao).

politano de Arte de Nueva York

Madrid en 2018, habiéndose previamente denegado su ex-
portacidn.

Otras obras destacadas de la coleccién Adanero-Castro
Serna que colgaron en las paredes del palacio fueron la tabla

de San Miguel venciendo al demonio, firmada por Pedro Delgado
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7 Declarada BIC por la Comuni-
dad de Madrid en 2022. Es la tinica
obra autégrafa conservada de este
pintor. Representa a San Miguel
como un 4ngel joven alado y con
indumentaria militar, pisando a un
perro que simboliza a Satanis.

8 Oleo sobre tabla realizado por
Luis de Morales hacia 1567.
Representa a la Virgen con el Nifio
vestida de gitana, con un manto
verde oscuro anudado en el hombro
derecho y camisola blanca, y
llevando un sombrero verde de ala
ancha que solfa formar parte del
atuendo de las peregrinas en los
Pafses Bajos y era propio de las mu-
jeres gitanas. Declarada BIC por la
Comunidad de Madrid (Martinez
Plaza et Pérez Seoane, 2021: 190;
marfas, 2023).

Fig. 26. San Miguel venciendo al demonio de Fig. 27. Asalto a una diligencia de Francisco
Pedro Delgado. Coleccién particular. de Goya. Coleccion Abells. IPCE,
IPCE, AJP-0027_P. 14815_B_P.

en 1510 (coleccién privada)’, La Virgen del Sombrero, atribuida
a Luis de Morales (coleccién privada)®, y la ya citada Bandidos
asaltando una diligencia, una de las cuatro pinturas de gabinete
realizadas por Goya que pertenecieron a la familia Ulloa.
Entre las obras del siglo x1X, sobresalian varios paisajes ro-

ménticos de Jenaro Pérez Villaamil pertenecientes a su serie so-

bre Sevilla.
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Fig. 28. Interior de la catedral de Sevilla de Jenaro Pérez Fig. 29. Extertor de la catedral de Sevilla de Jenaro Pérez
Villaamil. IPCE, AJP-0036_P. Villaamil. IPCE, AJP-0038_P.

Formaban también parte de la coleccién un gran nimero
de elementos suntuarios: barguefios, papeleras de ébano, vitri-
nas con incrustaciones de carey, arcas y arcones, camas portu-

guesas, alfombras, biombos de laca, tibores japoneses, porcela-
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Fig. 30. Piezas incautadas en el palacio de Adanero. IPCE ARB-MA-0082.

nas chinas, de El Retiro, de Meissen y de Sevres; cerdmica de
Talavera, Manises y Sevilla; jarras de cristal de La Granja, relo-
jes de bronce dorado, candelabros de plata, tallas de madera,

figuras de marfil, piezas arqueolégicas romanas, etc.
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El Palacio en la Guerra Civil

Tras el estallido de la Guerra Civil, el edificio fue incau-
tadoel 23 de julio de 1936 por el sindicato socialista Federacién
Espafiola de Trabajadores de la Tierra (FETT). La condesa
viuda ya habfa abandonado el palacio, y vivia en un piso si-
tuado en el nimero 3 de la cercana calle Marqués de Riscal.
El Archivo fotografico Alfonso, depositado en el Archivo
General de la Administracién, conserva varias im4genes de
esta incautacién, hasta ahora inéditas, en las que podemos
ver la pancarta que se colocé en la fachada principal, y a los
milicianos de la FETT trabajando en el gran hall del edificio
y posando en su parte trasera.

Tres dias después, la FETT comunicé la incautacién a la
Direccién General de Bellas Artes. El 28 de julio, miembros de
la Junta de Incautacién y Proteccién del Tesoro Artistico (JTA),
creada el 23 de julio con la misién de incautar y conservar los
bienes del patrimonio artistico y bibliografico en nombre del Es-
tado, visitaron el palacio de Adanero, y acordaron con la FETT
que solo se hiciese uso de las plantas inferiores del edificio, alma-

cenando los objetos de valor en la segunda planta.




Fig. 31. Fachada del palacio con la pancarta de la FETT. Incautacién del palacio
de Adanero, AGA, Coleccién Alfonso, 007386.

Fig. 32. Milicianos de la FETT trabajando en el 4a// del palacio. Incautacién del
palacio de Adanero, AGA, Coleccién Alfonso, 007378.




Fig. 33. Milicianos de la FETT posando en la parte posterior del inmueble.
Incautacién del palacio de Adanero, AGA, Coleccién Alfonso, 007383.

La JTA habilité distintos depésitos para almacenar los ob-
jetos incautados, entre ellos, el Museo del Prado, el Museo
Arqueolégico Nacional, el Museo de Arte Moderno, el conven-
to de la Encarnacién, la basilica de San Francisco el Grande y la
iglesia de Santa Bérbara.

Las piezas eran fotografiadas y se les asignaba un nimero
de registro por orden de entrada, y un nimero particular dentro
de cada coleccién. Asimismo, se les adheria una etiqueta con el

nombre del propietario y el ntimero de la coleccién.




Al acabar la guerra, los objetos incautados fueron devol-
viéndose a sus antiguos propietarios. El Servicio de Recupera-
cién Artistica, perteneciente al Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN), se encargé de esta
tarea, empleando la documentacién generada por la JTA.

El expediente de devolucién de Adanero se inicié el 23 de
junio de 1939, y antes de septiembre de 1941 se habian devuelto a
la condesa viuda todas las pinturas, tapices, mobiliario y dem4s
plezas que se encontraban en los depésitos antes mencionados.

El 16 de marzo de 1940 se procedié a la devolucién del
cuadro San Jerdnimo Cardernal, de El Greco. En el expediente se
especifica que la obra procedia de Ginebra, por lo que segura-
mente se trataba de uno de aquellos objetos artisticos que cruza-
ron los Pirineos en aplicacién del Acuerdo de Figueras, suscrito
entre el Gobierno de la Segunda Republica y el Comité Interna-
cional para el Salvamento de los Tesoros de Arte Espafioles. En
este acuerdo se preveia el traslado de las obras més importantes
a la sede de la Sociedad de Naciones en Ginebra, para su salva-
guarda hasta el final del conflicto. Se transportaron casi dos mil
cajas, en 71 camiones.

El palacio de Adanero fue ocupado al finalizar la contienda

por las organizaciones juveniles de la Falange. En el parte de la




visita realizada por personal del SDPAN, se indica que el pala-
cio «estd totalmente saqueado. Falta entre lo principal un tapiz
de El Padre Eterno, cartén de Rafael, El San Lesmes de El
Greco (sic) y un Cardenal también de El Greco».

Pocos dfas después, la Delegacién de Estado para la Recu-
peracién de Documentos (DERD) instalé en el palacio uno de
sus archivos auxiliares. El DERD tenfa como funcién recoger la
documentacién incautada a organizaciones y particulares repu-
blicanos, clasificarla y enviarla a los servicios centrales del orga-
nismo, en Salamanca.

En enero de 1940 la condesa viuda recuperé el uso del in-
mueble, alquildndolo a la Comisién Reguladora de la Produc-
cién de Metales, que poco después se transformaria en el Sindi-
cato Nacional del Metal. El contrato de alquiler se firmé por un
afio con opcién de compra. La condesa viuda se reservaba el
derecho de vender el edificio a otro comprador si el sindicato no
ejercitaba su opcién en plazo, con la tnica obligacién de conce-
derle tres meses para el desalojo. Esta cldusula fue puesta en
practica en el verano de 1941, al formalizarse la venta del edifi-

cio al Instituto de Estudios de Administracién Local.







La venta del Palacio






1 Orduia, 1991: 212.

2 Orduia, 1991: 213-216.

La venta del Palacio

El patronato del recién creado Instituto de Estudios de
Administracién Local (IEAL) acordé el 12 de marzo de 1941
convocar un concurso para la adquisicién o arrendamiento de su
futura sede. Los edificios que se ofertasen debfan estar situados
en una calle principal del Ensanche, cerca de estaciones de
Metro y lineas de tranvia. Debian ser edificios exentos, con ac-
cesos féciles y entrada para coches, con un minimo de cinco
plantas y con capacidad para albergar ocho aulas, dos salones de
conferencias, biblioteca, salas para profesores, secretaria, ofici-
nas y dos viviendas. En los dfas siguientes, el anuncio del con-
curso apareci6 en el Boletin Ofictal del Estado y en diversos diarios
de Madrid!(foto 51 bis).

Solo se presentaron tres ofertas, y las tres fueron desesti-
madas por no reunir las condiciones exigidas. Fuera de plazo se
habfan presentado otras, entre ellas la de la condesa viuda de
Adanero, que ofrecia la venta de su palacio por 3.500.000
pesetas. Esta propuesta fue la finalmente aceptadaz.

La residencia de la condesa viuda reunfa sobradamente

las condiciones establecidas en el concurso. La calle Santa
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Engracia, que en 1940 habfa cambiado su denominacién por la
de Joaquin Garcia Morato®, era una de las principales vias de
comunicacién del Ensanche Norte. Transcurria por Santa
Engracia la linea de tranvia 156H, que comunicaba la Puerta
del Sol con Cuatro Caminos, y el palacio se encontraba no muy
lejos de la estacién de Chamberi, en la linea 1 de Metro (hoy
clausurada y convertida en museo), y mds préximo atn a la
futura estacién de Alonso Martinez. El edificio disponia de
grandes salones, que podfan transformarse en biblioteca y en
salas de conferencias. La escritura de compraventa se firmé el
12 de agosto de 1941.

Al vender su palacio, la condesa viuda segufa una pauta
social iniciada tiempo atrds, por ella misma y por otras familias
nobles, consistente en abandonar sus residencias palaciegas para
trasladarse a pisos, lujosos, pero més reducidos, situados en los
distritos de Salamanca, Chamberi{ y Retiro; y, a partir de los
afios cincuenta, a urbanizaciones de la periferia, como Puerta de
Hierro, La Moraleja o Somosaguas. La congelacién de los alqui-
leres tras la Guerra Civil y las caidas prolongadas de la Bolsa
redujeron los ingresos de muchas de estas familias, a lo que po-
demos afiadir la imagen negativa que podia generar una excesi-

va ostentacién en un ambiente de penuria generalizada®.
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Fig. 34. Calle Santa Engracia. AGA, Coleccién Alfonso, 011907.
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1 Navascues, 1991: 204.

Uso administrativo del Palacio de Adanero

El Instituto de Estudios de Administracién Local, nuevo
propietario del palacio de Adanero, era un organismo depen-
diente del Ministerio de la Gobernacién, con funciones de inves-
tigacién, estudio y difusién de conocimientos sobre el régimen
local; apoyo técnico y juridico a las corporaciones locales; for-
macién de funcionarios locales, y asesoramiento al Ministerio en
este 4mbito.

Para desempefiar estas funciones era necesario adaptar los
diversos espacios del edificio, especialmente para albergar su bi-
blioteca y la Escuela Nacional de Administracién y Estudios
Urbanos. La Direccién General de Arquitectura encargd el pro-
yecto de reforma y acondicionamiento al arquitecto José Angel
Fraile y Ruiz de Quevedo, con un presupuesto de algo mds de
800.000 pesetas'.

La intervencién de Fraile fue bastante respetuosa con la
estructura y la distribucién original del palacio. En el sétano se
mantuvieron tnicamente la carbonera y la caldera de calefac-
cién, la maquinaria del ascensor y la vivienda del portero, em-

pleando el espacio restante como depésito para alojar los fon-
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Fig. 35. Biblioteca del palacio de Adanero. Elaboracién propia.
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4 Orduiia, 2003: 6.

dos de la biblioteca. La planta baja se reservé en gran parte
para atencién al publico, y los antiguos salones no fueron sus-
tancialmente alterados. Las restantes dependencias se convir-
tieron en despachos, salvo el espacio que se reservé para vi-
vienda del director®.

El antiguo comedor del palacio fue transformado en sala
de lectura de la Biblioteca del Instituto. Fernando Chueca Goitia
se encargé del disefio de su mobiliario. Sobre un cuerpo bajo de
vitrinas se instalé una galerfa superior, a la que se accedfa por
una escalera lateral disimulada entre las vitrinas. En el espacio
de la serre se colocaron los ficheros y una mesa de trabajo’.

La Biblioteca constitufa uno de los servicios mas importan-
tes del Instituto. Su base estaba compuesta por unos 4.000 libros
y més de 200 titulos de revistas especializadas relacionados con
la administracién local, con algunas obras de gran interés histé-
rico®. En las siguientes décadas el IEAL fue incrementando sus
fondos bibliograficos y documentales, convirtiéndose en la bi-
blioteca especializada en fondos territoriales mds completa de
Espafia, y una de las més importantes de habla hispana.

Al finalizar la Guerra Civil, solo habian quedado en el pa-
lacio algunos elementos de su antiguo mobiliario, y se alquilé

vacio a la Comisién Reguladora de Produccién de Metales.
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Permanecieron las antiguas ldmparas de La Granja y de
Bohemia, que el IEAL comprd a la condesa viuda en noviembre
de 1941 por 39.000 pesetas®.

Debido al incremento de las actividades del IEAL en los
sigulentes afios, se decidié el derribo del antiguo pabellén de
cocheras y caballerizas, situado al fondo de la finca, a fin de
levantar un nuevo edificio, que disefié Jenaro Cristos de la
Fuente. Inaugurado el 2 de diciembre de 1959, se trata de
una construccién sobria, de caricter utilitario, con una plan-
ta de 323 m? y siete alturas. Dispone de entrada directa desde
la calle José Marafién.

A lo largo de los afios setenta y ochenta se realizaron dis-
tintas obras de reforma y redistribucién en ambos edificios. Por
ejemplo, en 1974 se reformé el depésito de la biblioteca en el
sétano del palacio, aumentando su capacidad con compactus se-
miautométicos. Se instalé un elevador de libros, se modernizé la
iluminacién de las salas y se incorporaron equipos de deteccién
de incendios. En 1981 se creé en la planta baja de la Escuela un

salén de conferencias con traduccién simultdnea®.

Por Real Decreto 708/1979, de 5 de abril, el Gobierno de
Adolfo Sudrez creé el Ministerio de Administracién Territorial,

que asumid las relaciones con comunidades auténomas, entes
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preautonémicos y entidades que integran la administracién lo-
cal. El IEAL quedé adscrito a dicho ministerio. El nuevo minis-
tro, Antonio Fontdn, se instalé provisionalmente en el palacio de
Adanero, hasta su traslado definitivo al palacio de Villamejor, en
Castellana 3, anterior sede de la Presidencia del Gobierno, que
a su vez se habfa trasladado al Palacio de la Moncloa. Desde
entonces, los ministros responsables de la gestién territorial y
sus érganos de apoyo inmediato se ubican en Castellana 3.

Tras la marcha del ministro, se instalé en estos despachos
la Federacién Espafiola de Municipios y Provincias, creada en
1979 tras constituirse los nuevos municipios y diputaciones de-
mocraticos. La FEMP permanecié en el edificio hasta 1987,
cuando se trasladé a la calle Covarrubias n.” 27.

En 1986, el Ministerio de Administracién Territorial pasé
a denominarse Ministerio para las Administraciones Prblicas,
recibiendo las competencias en materia de funcién piblica y mo-
dernizacién administrativa que hasta entonces habian corres-
pondido al Ministerio de la Presidencia.

En 1987 se establecié una presidencia conjunta para el
IEAL y el Instituto Nacional de Administracién Publica, como
paso previo a la fusién de los dos organismos, ya que ambos de-

sarrollaban tareas relativamente anélogas, uno centrado en la
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Administracién Local y otro en los Cuerpos Generales de la
Administracién. Lafusién sellevé a cabo mediante Real Decreto
1437/1987, de 25 de noviembre, bajo la denominacién de
Instituto Nacional de Administracién Piblica (INAP). Confor-
me a lo previsto en la disposicién adicional cuarta del real decre-
to, el palacio de Adanero quedé incorporado al patrimonio del
INAP, de modo que la presidencia del organismo y la mayor
parte de sus unidades administrativas se instalaron en el palacio
y en el edificio anejo.

El INAP mantuvo el palacio de Adanero como su sede
principal hasta que concluyeron en 1991 las obras de rehabilita-
cién de la antigua Facultad de Medicina de San Carlos, en la
calle de Atocha. Continué utilizando el edificio de José Marafién
para la organizacién de cursos y para la celebracién de pruebas
selectivas, y en su sétano y planta baja se conservé parte del ar-
chivo y la biblioteca del organismo®.

Tras la marcha del INAP, el palacio de Adanero quedé a
disposicién de la Secretarfa de Estado de Administracién
Territorial, también integrada en el Ministerio para las Admi-
nistraciones Publicas. A la vista de una recomendacién del
Tribunal de Cuentas, el director general del INAP, organismo

duefio del palacio, propuso al Ministerio en 2001 su incorpora-
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cién al Patrimonio del Estado. La Subsecretaria se pronuncié
favorablemente, pero era necesario realizar previamente la se-
gregacién registral del edificio de José Marafién. Al no con-
cretarse la segregacién, se volvié a plantear su necesidad en
2003, ante la posibilidad de permutar el palacio por el edificio
de la calle del Nuncio n.°8, perteneciente a la Federacién
Espafiola de Municipios y Provincias. Esta operacién no salié
adelante.

En 2001, siendo ministro Jestis M.* Posada Morena, la
Direccién General de Politica Autonémica del MAP se trasladé
al edificio de Santa Engracia.

Desde 2023, el palacio de Adanero quedé a disposicién
del Ministerio de Politica Territorial y Memoria Democratica.
Actualmente, en esta sede desempeﬁan sus funciones el
ministro Angel Victor Torres Pérez, su gabinete y la subsecre-

trafa y sus unidades dependientes.
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Epilogo

Pese a la melancolfa que pueden evocar los ecos de tiempos
pasados, la historia del palacio es, en realidad, un ejemplo elo-
cuente de cémo lo publico ha sabido conservar, proteger y dar
sentido a un legado arquitecténico que, de otro modo, habria
quedado a merced del abandono o la especulacién. Los palace-
tes de la Castellana y sus aledafios se levantaron en un tiempo de
rdpido cambio social, y quedaron muy pronto obsoletos, tanto
por el elevado coste de su mantenimiento —incluido el nutridisi-
mo personal de servicio necesario— como por el mayor confort y
privacidad que ofrecfan las nuevas urbanizaciones de élite.
Hubo palacios que permanecieron durante muchos afios en es-
tado de abandono, sin que, al parecer, nadie mostrara interés
alguno por habitarlos. Quiz4 el ejemplo m4s conocido sea el
Palacio de Linares, en Cibeles, hoy sede de la Casa de América,
en cuyos deteriorados interiores rodé Berlanga parte de su peli-
cula Patrimonio Nacional (1981).

De los que quedan, casi todos han sobrevivido por pasar a
otros usos, y no solo administrativos: muchos son hoy hoteles,

embajadas, bancos, sedes empresariales, espacios de cultura.
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Esto los salvé de ser destruidos, como les sucedié a tantos otros
que ocupaban el terreno sobre el que hoy se elevan emblemati-
cos edificios de muchas plantas, como el Centro Colén, el Hotel
Villa Magna o la espectacular sede de La Unién y el Fénix (hoy
sede de la Mutua Madrilefia).

El tiempo sigue su curso, y no serfa extrafio que en el futu-
ro lamentemos la pérdida de elementos arquitecténicos que hoy
apenas valoramos. No todo podré conservarse, pero lo que per-
manezca, como el palacio que da origen a estas paginas, serd
testimonio de una época y de quienes la habitaron.

Gracias al compromiso sostenido de lo ptblico, estos espa-
cios podran seguir siendo rescatados del abandono y converti-
dos en patrimonio comtn, accesible y significativo para todos.
Ese legado, por modesto que parezca, ayudari a las generacio-
nes futuras a entender quiénes fuimos, cémo vivimos y qué res-
ponsabilidad les toca asumir: proteger y valorar su propio patri-

monio, para evitar que se pierda en el olvido.
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Los arquitectos del Palacio de Adanero
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1 Da Rocha.

Joaquin Saldafia Lépez (Madrid, 1870-1939)

Joaquin Saldafia Lépez nacié el 10 de
marzo de 1870 en Madrid, en el seno de
una familia acomodada. Cursé estudios
de Bachillerato en el Instituto San Isi-
dro de la capital, e ingresé posterior-
mente en la Escuela de Arquitectura de
Madrid, donde obtuvo su titulo el 30 de
julio de 1894. Un afio antes, se habia
graduado en ese mismo centro su her-
mano mayor, Luis, con el que colaboré
€N Nnumerosos proyectos a partir de

1910, coincidiend la et A
comeiciendo con fa ctapa mas Fig. 36. Joaquin Saldafia Lépez.

fructifera de su carrera. La Hustracion Universal, 1924.
En la Escuela de Arquitectura

coincidié también con Jestis Carras-

co-Mufioz Encina, con quien entablé

una estrecha amistad, presentdndose juntos a distintos certdmenes, entre los
que destacé el concurso para el Palacio de Comunicaciones de Cibeles, ac-
tual sede del Ayuntamiento de Madrid. Gané el proyecto de Palacios y
Otamendi, pero el proyecto de Saldafia y Carrasco obtuvo la segunda posi-
cién, asf como una medalla de 2.* Clase en la Exposicién Nacional de Bellas
Artes de 1906'.

Saldafia trabajé en esos afios como ayudante en el estudio del presti-
gioso e influyente arquitecto Juan Bautista Lizaro. L4zaro era sobre todo
conocido por su restauracién de la catedral de Leén, pero entre finales del
siglo XIX y principios del XX construyé en Madrid algunas de las residencias
aristocrdticas més significativas. La construccién del palacio del duque de
Santo Mauro, en la calle Zurbano, supuso la introduccién en Madrid de la
nueva corriente Belle Epogue europea, y la primera aproximacién de Saldafia
a los hoteles del llamado estilo francés.

Uno de sus primeros trabajos individuales ser4 la casa de vecinos
para la condesa viuda de Armildez de Toledo, en la plaza de Matute n.” 11
(1899-1901). En los siguientes afios llegan los encargos de edificios de
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viviendas y de palacetes para una selecta clientela heredada de Juan Bautista
L4zaro?, que inclufa a aristécratas, banqueros y politicos.

Entre sus trabajos més destacados en Madrid encontramos el palacete
de José Luis Gallo en la calle Nufiez de Balboa n.” 70 (1902); el palacete de
Moreno Benitez en el paseo de la Castellana n.” 64 (1903); el palacio de los
marqueses de Hinojosa en la calle Ortega y Gasset n.” 32 (1903); el palacete
de Ginés Pereantén en la calle Gaztambide, esquina con Donoso Cortés,
(1903); el de la marquesa de Casa Madrid en la calle José Ortega y Gasset
(1904); el de los duques de Hijar, actual Embajada de Portugal, en el paseo de
la Castellana n.® 58 (1906); la casa-palacio del marqués de Portago en la calle
Serrano n.” 9 (1908); el palacete de Luis Redonet Lépez-Dériga en la calle
Castellé n.° 43 (1910); la reforma del palacete de Joaquin Sdnchez de Toca,
actual Embajada de Brasil, en la calle Fernando el Santo n.° 6 (1910); nuestro
palacio de la condesa viuda de Adanero (1911); el palacio del marqués de
Santa Coloma, actual Consulado de Italia, en la calle Agustin de Betancourt
n.° 1 (1911); el palacete de Isidro Villota en la plaza del Marqués de Salaman-
ca n.° 5 (1911); el palacio de los duques de Plasencia, actual Fundacién
Norman Foster, en la calle Monte Esquinza n.” 48 (1912); el palacio de los
condes de Paredes de Navas en la calle Zurbano n.” 38 (1913); el palacio del
duque de Tamames en la calle Ferndndez de la Hoz esquina General Arrando
(1914); el palacio de la duquesa de Andria en la calle Miguel Angel n.° 5
(1915) y la reforma del palacio del duque de Sotomayor en la calle Miguel
Angel n.° 27, para la familia March (1921).

A partir de 1906, alterna el disefio de estas residencias palaciegas con
la construccién de numerosos edificios de viviendas en las zonas burguesas
del ensanche: viviendas de la calle Almagro n.° 29 (1906) y de la calle
Luchana n.? 6 (1907); edificios de viviendas para Andrés Crespo en las ca-
lles Atocha n.” 81 y Moratin n.” 8 (1908); edificios de viviendas para José
Cuesta en la calle Sagasta n.® 26-28 (1909); viviendas para el duque de
Tovar en la calle Monte Esquinza n.° 4; viviendas en la calle Sagasta n.° 21,
viviendas para Miguel Sobrino en la calle Fuencarral n.” 113; edificios de
viviendas para Félix Murga en la calle Reina n.® 31-33 (1911); viviendas
para el marqués de Falces y Soffa Murga en la calle Hortaleza n.® 106-108
(1912); viviendas para Luisa Sdez Montoya en la calle Alfonso XI n.” 7
(1912); viviendas para la Sociedad Mars4 Hermanos, en la calle Nufiez de
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Balboa n.” 10 (1912); viviendas para Miguel Sobrino en la calle Fortuny
n.° 10 (1913); viviendas en la calle Zurbano n.® 23 (1914), viviendas para
Leopoldo Yllanes en la calle Ayala n.” 3 (1914); viviendas para el marqués
de Encinares en el paseo del Castellana n.° 13 (1915); y viviendas e iglesia
de Nuestra Sefiora de Lourdes en la calle Marqués de Riscal n.” 8, para el
conde de Sierrabella (1920).

De entre sus proyectos para edificios de viviendas, destaca el realiza-
do entre 1920-1923 para el marqués de Falces en el n.° 38 de la Gran Via. Se
trataba del segundo encargo que recibia del marqués, y el tnico trabajo de
Saldafia en el segundo tramo de esta nueva avenida, llena de tiendas, restau-
rantes, hoteles, teatros y cines. Fue concebido inicialmente para albergar
viviendas de alquiler, con la residencia del marqués en la dltima planta, mo-
dificdindose posteriormente su distribucién interior para convertirlo en el
Hotel Atlintico, uno de los establecimientos hoteleros méds emblemadticos de
Madrid. Saldafia utilizé en sus fachadas el repertorio tfpico de sus obras,
basado en el academicismo afrancesado, con numerosas columnas, pilastras
y jarrones, y rematando el chaflin que hace esquina con la calle de
Concepcién Arenal con un torreén barroco®.

En 1919 el Banco Hipotecario le encarga la reforma del antiguo pala-
cio del marqués de Salamanca, disefiado a mediados del siglo xi1x por
Narciso Pascual y Colomer, en el paseo de Recoletos. El edificio habfa sido
adquirido por el Banco en 1876 tras la quiebra del marqués. La actuacién de
Saldafia se centré en los pabellones de porteria, la ampliacién de los pabe-
llones del 4tico y la sustitucién de la cubierta de plomo por una terraza a la
catalana, y de la vigueria de madera del primer piso por otra metélica®.

Un afio después, el Banco Espafiol de Crédito (posteriormente cono-
cido como BANESTO) le encarga la reforma y redecoracién de su sede, en
la esquina de las calles Alcal4 y Sevilla. El edificio habia sido proyectado por
José Grases Riera para la Sociedad de Seguros La Equitativa. Con su inter-
vencién, Saldafia levanté una nueva planta, modificé las entradas y afiadié
la rejerfa de la planta baja®.

Como podemos ver, el ritmo de trabajo de Saldafia en las dos prime-
ras décadas del siglo xx fue frenético.

El panorama arquitecténico madrilefio de este primer cuarto del si-

glo xx era complejo, conviviendo distintos estilos —eclecticismo, modernis-
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mo, decadentismo francés y diferentes historicismos, como el neoplateres-
co y neomudéjar—, que luchan por imponerse en la transformacién de la
imagen de la capital. Saldafia representa a la nueva generacién de arqui-
tectos, que ofrecen una orientacién mds cosmopolita, de corte europeo.
Frente a ella se sitdan los arquitectos que defendian los estilos nacionales
y la recuperacién de las caracteristicas artisticas de un pasado supuesta-
mente més glorioso.

Con su estilo vistoso, desenfadado, amable, elegante y cosmopolita,
Saldafia se convirtié en el méximo exponente del decadentismo afrancesa-
do, afin al espiritu Belle Epogue de la alta sociedad madrilefia. El «estilo
Saldafia» de sus palacios y palacetes, a medio camino entre el eclecticismo
historicista y el modernismo, resultaba muy atractivo para su conservado-
ra clientela.

Las residencias nobiliarias de Saldafia se caracterizan por patrones
muy similares. Desarrollaban plantas beauxartianas, siguiendo el estilo aca-
démico francés, aunque con una distribucién clara. Las salas interiores se
organizan por su funcién de manera auténoma, en torno a un espacio cen-
tral cubierto, un hall o patio, formando una planta cuadrada o rectangular.
La planta principal o noble dispone de diversas estancias de recepcién, méxi-
ma expresién del buen tono de sus propietarios: salas y salones representa-
tivos, despacho, biblioteca, comedor y office, fumoir, rodeando un vestibulo
de acceso comin. La planta alta se reserva para los dormitorios de los pro-
pletarios, junto a bafios, vestidores y otras habitaciones familiares, como
gabinetes y salitas de diario. Ambas plantas se comunican por una escalera
principal distintiva, ancha y de formas curvas, que destaca como punto de
referencia visual. La tercera planta se destina para la servidumbre, o bien a
estudios o salas para los nifios de la casa, con el tipico bajo cubierta aman-
sardado. Las cocinas y dependencias del servicio se suelen situar en el cuer-
po bajo o sétano.

Normalmente, la entrada noble a la residencia se realiza por el llama-
do «patio de honor», un acceso de carruajes a la puerta de entrada, precedi-
da por una corta escalinata y cubierta en ocasiones por una marquesina
modernista.

Al tratarse de hoteles o palacetes urbanos, era imperativo el buen uso

del espacio exterior, levantdndose pabellones de grandes proporciones des-
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tinados a garajes, cuadras, porterfas o viviendas para guardeses y chéferes.
Si quedaba espacio en el solar, se completaba con un jardin exterior —si no,
se incorporaba un invernadero o Jerre—

En cuanto a las fachadas, Saldafia manipulaba el repertorio fran-
cés de los llamados «estilos luises». Las plantas rectangulares de sus edi-
ficios presentan adelantamientos y retranqueos, que dan agilidad y lige-
reza. Los alzados de ladrillo son revocados en cal o cemento y estucados
a la catalana. Utiliza adornos figurativos en las claves de los arcos o so-
bre los vanos (sdtiros, ninfas o hércules), guirnaldas, festones, medallo-
nes, frisos decorativos y ménsulas. En cuanto a las ventanas y balcones,
adoptan todo tipo de formas, curvos o rectos, adintelados o con rejerfa.
Estas rejerfas son muy destacables también en puertas y recintos, dentro
del m4s puro estilo rococé francés. Se puede observar que muchos de los
palacetes adoptan las tipicas mansardas, a veces coronadas por torreo-
nes y cipulas, revestidas de pizarra.

A partir de la década de 1920, la arquitectura madrilefia comienza a
cambiar, imponiéndose nuevas tendencias de un corte m4s nacionalista. El
estilo Saldafia pasa de moda. Aunque intenté incorporar elementos de otros
estilos, en la década de 1930 apenas recibe nuevos encargos. Una de sus
ultimas obras es la iglesia de San Francisco de Sales (1926-1931), tnico
edificio religioso de Saldafia, aunque algunos de sus palacios, como el de
Adanero, contaban con oratorios o capillas para uso exclusivo de los propie-
tarios. El edificio de viviendas de la calle Marqués de Riscal n.”8 tenfa
adosada una capilla dedicada a Nuestra Sefiora de Lourdes de estilo neogé-
tico isabelino, con una nave rematada por un 4bside ochavado con béveda
de crucerfa y grandes 6culos en los timpanos de cada gajo. Pero la iglesia de
San Francisco de Sales es su tnica construccién completamente religiosa.
En esta obra se aleja de sus trabajos habituales, presentando un estilo histo-
ricista con motivos neorromanicos.

El dltimo proyecto que lleva a cabo Joaquin Saldafia ser4 la reforma
del palacio del marqués de Viluma, en 1934, cerrando asf, con un palacio

urbano, su prolifica trayectoria profesional.
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Mariano Carderera y Ponzan

Mariano Carderera nacié en

Huesca en 1846, en el seno de una
distinguida familia. Era sobrino nieto
de Valentin Carderera Solano, pintor
de camara de Isabel 11, historiador de
arte y coleccionista. Su padre,
Mariano Carderera Poté, es conside-
rado uno de los pedagogos m4s im-
portantes de la segunda mitad del si-
glo xix en Espafia, impulsor de la
reforma de la ensefianza primaria y
fundador de las Escuelas Normales
de Magisterio.

Carderera sobresalié pronto
como un excelente estudiante. En . .

. Fig. 37. Retrato de Mariano Carder-
1868 fue admitido en el Cuerpo de era Ponzan, realizado por Maximino
Ingenieros de Caminos, finalizando Pefia. Fuente. Coleccién Digital
sus estudios en 1870, con el nime- Politécnica.
ro 1 de su promocién. En 1874 ob-
tuvo también el titulo de arquitecto,
y fue profesor de la asignatura Ar-
quitectura y dibujo en la Escuela de Caminos, cargo que desempeiié has-
ta 1908, compagindndolo con el de bibliotecario del centro®. En 1908 fue
nombrado director de la escuela.

Trabajé en el disefio de varias lineas ferroviarias, y en numerosos
puentes y viaductos, destacando el viaducto metdlico de Redondela, en la
linea de Vigo-Pontevedra, inaugurado en 1884".

Su carrera profesional como arquitecto comenzé en Huesca, su ciudad
natal, proyectando en 1875 la residencia de su tio Joaquin Carderera Poté, un
soberbio palacio con magnificos salones. Su fachada se distinguia por un mi-
rador acristalado con rejerfa, asi como por su chafldn rematado con una ctipu-
la orientalizante en forma de bulbo. Lamentablemente, el palacio fue demoli-

do en 1973, levantdndose en su lugar un bloque de viviendas.
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Sin embargo, es en Madrid donde desarrolla sus trabajos arquitec-
ténicos mds conocidos, siendo su obra m4s destacada la antigua Escuela
de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos, en el cerrillo de San Blas,
dentro del Parque del Retiro. En ella sigue el modelo de la Ecole de Ponts
et Chaussées de Paris®.

En esta misma zona de Madrid, interviene, entre 1877 y 1883, en la
rehabilitacién de la fachada oriental del Casén del Buen Retiro, dafiada
durante la guerra de la Independencia. Unos afios més tarde, fue rehabili-
tada también la fachada occidental por Velézquez Bosco, en este caso tras
quedar arrasada por un insélito ciclén que atravesé Madrid en 1886.

Dentro de la arquitectura doméstica, intervendré en varias residen-
cias palaciegas de Madrid, en las que muestra un gran interés por aunar
belleza y modernidad, conjuntando elementos neocldsicos, eclécticos y mo-
dernistas. Estos trabajos comienzan con el disefio de la casa-palacio del
marqués de Casa Arnau, en la calle Orfila n.° 8 (1896).

En los primeros afios del siglo XX se convierte en el arquitecto de
cabecera de la familia Ulloa, ocupdndose de la ampliacién del palacio del
marqués de Castro Serna en la Cuesta de la Vega’, la construccién del
palacete del vizconde de Roda en la calle Espafioleto n.® 17, la casa-pa-
lacio del conde de Campo Giro en la esquina de las calles General Arran-
do y Ferndndez de la Hoz'' y del palacio de la condesa viuda de Adanero.
Este dltimo edificio le mantuvo ocupado entre 1911 y 1913. Fue su ulti-
mo proyecto arquitecténico conocido, pues se jubilé en 1913, a la edad
de 67 afios.

Otros proyectos destacables de Carderera fueron dos plazas de to-
ros: la del Puerto de Santa Maria, en colaboracién con Manuel Pardo
(1878), y de La Glorieta, en Salamanca, junto con el ingeniero catal4n
Gumersindo Canals (1892)2.

Fallecié el 12 de septiembre de 1916, a la edad de 70 afios, en
Villagarcfa de Arosa.

José Angel Fraile Ruiz de Quevedo

José Angel Fraile y Ruiz de Quevedo fue uno de los muchos arquitectos del

siglo xX relacionados con la rehabilitacién y recuperacién del patrimonio
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arquitecténico, que son desconocidos para gran parte del ptblico por no fi-
gurar en el desarrollo o proyeccién de grandes construcciones.

Nacié en Madrid, en 1898, donde también fallecerfa el 7 de mayo de
1981. Se licencié en 1924, y ya en 1926 le encontramos ejerciendo como
arquitecto municipal en Avila. Uno de sus primeros trabajos allf fue el mo-
biliario para urbanizar la Plaza de la Catedral, debiéndose a €l los leones y
farolas que atin hoy perduran en ella. La idea inicial era crear una plaza
ajardinada, pero él prefirié la monumentalidad, adoquinando las calzadas
de circulacién y colocando losas en los espacios peatonales. Disefié las pea-
nas y las farolas, que irfan alternando dados y leones de piedra similares a
los de las entradas de la catedral, creando de este modo lo que Fraile deno-
miné una «Plaza de Piedra». Para darle una mayor verosimilitud a estos
elementos historicistas, aconsejaba «regarla con frecuencia favoreciendo el
crecimiento de musgos y liquenes, que dan aspecto de antigiiedad y despor-
tillan algo las aristas vivas»'?.

El afio siguiente, emprende la reforma de otro edificio de Avila, la
casa de viviendas de Jests Rodriguez Palomo, en la calle Don Gerénimo
n.° 10. De este modo, va especializdndose en la transformacién arquitecténi-
ca de obras preexistentes, con un marcado carécter historicista y monumen-
tal, al tiempo que adecua estos edificios a las necesidades del momento, asf
como al lugar y el entorno en el que se inscriben.

Tras la Guerra Civil, José Fraile reaparece en numerosos proyectos
de reforma y reconstruccién por toda Espafia. Uno de los més destacados es
la recuperacién del nicleo urbano de Santander, gravemente dafiado por un
terrible incendio en 1941'. Fraile forma parte del equipo dirigido por los
arquitectos Ramiro Sainz Martinez y Rafael Ferndndez Huidobro, junto
con el ingeniero José Sdnchez Murélaga. El proyecto de urbanizacién y
reedificacién de este enorme espacio urbano se da a conocer en 1944, pro-
longdndose las obras unos diez afios. Este proyecto, que modificé sustan-
cialmente la ciudad, presté un especial interés a la catedral y a la iglesia de
la Compafifa de Jestis, como elementos patrimoniales.

En la misma década, José Fraile se embarca en proyectos como la
recuperacién y obras de mantenimiento del Hospital de San Carlos (o de
La Alcaldesa), atribuido a Juan de Villanueva, en San Lorenzo de El Es-
corial; o la intervencién en la casa-palacio de Domingo de Trespalacios en
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la plaza de Ramales n.° 3 de Madrid, transform4ndola en un edificio de
viviendas y oficinas. Su planta baja se habilité como sede del Colegio Ofi-
cial de Arquitectos.

En 1941 comienza la reforma del palacio de la condesa viuda de Ada-
nero, con el objetivo de adecuar el inmueble a su nuevo uso como sede del
Instituto de Estudios de Administracién Local. Las obras finalizaron en
1942. La intervencién de Fraile fue muy respetuosa, preservando los valo-
res arquitecténicos y estilisticos originales del edificio.

Entre 1944 y 1966 actda en el conjunto urbanistico de la plaza del
Doctor Lozano, en Madrid, desarrollando un proyecto dirigido a levantar
un grupo de viviendas promovidas por el Instituto Nacional de la Vivienda,
que Fraile consiguié integrar con las edificaciones originales de la zona del
Puente de Vallecas, asf como con un edificio religioso anejo, la parroquia del
Dulce Nombre de Maria, sobre una ermita anterior, a la que dota de in-

fluencias herrerianas!®.

Jenaro Cristos de la Fuente

El dltimo de los arquitectos que hasta ahora han intervenido en la casa-pa-
lacio de la condesa viuda de Adanero es el gallego Jenaro Cristos de la
Fuente, responsable de la construccién del nuevo edificio de José Marafién,
en el espacio antes ocupado por el pabellén de cocheras y caballerizas.

Su carrera se relaciona con rehabilitaciones del patrimonio histérico
realizadas en diversos puntos de la Penfnsula, pero también con nuevas
construcciones, entre los que sobresalen la construccién de la Plaza de Toros
de Melilla (1945-1946), en colaboracién con Alejandro Blond Gonzélez,
Federico Faci Iribarren, José Varela Feijoo y Manuel Sdenz de Vicufia y
Garcfa-Prieto'¢, asf como de dos grupos de viviendas situados frente al par-
que Herndndez de esta ciudad auténoma (1946).

En esos mismos afios, codirige con Jests Valverde Vifias la cons-
truccién de viviendas de veraneo y descanso en Cercedilla. En 1966 se
encargd del conjunto residencial Retiro II en la capital, junto a Antonio
Bonet Castellana, José Luis Sanz-Magallén Hurtado de Mendoza, José
Maria Pagola de la Puente, Manuel Jaén Albaitero y Mario Paredes
Jardiel.
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Una de sus intervenciones m4s conocidas fue el proyecto de restaura-
cién de la Ermita de la Virgen del Puerto, en Madrid. Este edificio religioso
fue realizado por el arquitecto Pedro de Ribera en la primera mitad del si-
glo xv111, por encargo del marqués de Vadillo, corregidor de la villa en esos
afios. Tras la Guerra Civil quedé muy dafiado por su cercania con el frente,
con importantes problemas en la torre y muros perimetrales, aunque afortu-
nadamente la portada y el chapitel solo sufrieron deterioros parciales. En
1945, se encarga su restauracién al arquitecto Rafael Mendoza Gimeno,
quien conté con la colaboracién de Jenaro Cristos de la Fuente. Mendoza
Gimeno y Cristos de la Fuente prepararon el proyecto en 1946, desarroll4n-
dose las obras de reconstruccién y restauracién entre 1948 y 1951. Ambos
arquitectos respetaron la concepcién original del edificio de Ribera, pero
optaron por reemplazar los pabellones adosados por dos cuerpos laterales
de nueva construccién, muy parecidos a la cabecera de la ermita que contie-
ne el camarin. Al mismo tiempo se ocuparon de la canalizacién del rio
Manzanares en los aledafios del Puente de Segovia.

Jenaro Cristos fue secretario del Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid, asf como Inspector General del Ministerio de la Vivienda.
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