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La guerra civil espanola fue un conflicto de tal intensidad que artistas y dibujantes, lejos
de mantenerse al margen, pusieron sus lapices al servicio de sus ideales. El comic, como

manifestacion de la cultura popular, se consolidaba en una sociedad cada vez mas visual,

razon por la que ambos bandos lo utilizaron con fines propagandisticos, pedagdgicos,
satiricos o incluso terapéuticos.

RevisTAS DE TRINCHERA

Casi quinientas revistas de trinchera diferentes surgieron a raiz del conflicto. Eran publicaciones con una inten-
sa politizacion de sus contenidos donde se atacaba al enemigo con ingenio. Los artistas usaron el comic para
llegar a un publico con altos indices de analfabetismo.

1A MEMORIA pE LoS DIBUJANTES

Muchos dibujantes fueron represaliados y cumplieron condenas de carcel o marcharon al exilio. Otros
fueron condenados a muerte y enterrados en fosas comunes. La recuperacion de su memoria y su legado
artistico es fundamental tanto para sus familiares como para la sociedad espanola.

COMICS EN GUERRA

El comic estadounidense era, en las décadas de 1930 y 1940, un fendmeno de masas y las tiras de prensa
publicaban diariamente millones de copias. Personajes de comic como Superman o el Capitan América apro-
vecharon su tiron popular para ayudar a los aliados en la Sequnda Guerra Mundial. En la Espana de posguerra,
el comic bélico también fue popular a partir de 1950 mezclando historia, aventura y entretenimiento.

Jorge Catala es profesor titular de Estudios Hispanicos en la Newcastle University (Reino Unido). Sus dreas de
investigacion son la historia cultural, la memoria, la cultura popular y la intermedialidad, con un interés espe-
cial en el comic en Espana y América Latina.
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INTRODUCCION

Durante (a guerra civil espanola se produjo una batalla cultural para
controlar [a narrativa del conflicto y justificar ante la poblacion los
postulados ideoldgicos de uno u otro bando. Defender un ideario po-
litico o atacar al enemigo por su bajeza moral fue algo comun en ar-
ticulos de prensa y programas radiofonicos, como demuestran los
2.000 carteles disenados o la mayoria de las 453 peliculas produci-
das durante la contienda (360 en el bando republicano por 93 en la
zona franquista). En un clima de polarizacion extrema, la propaganda
encontrd en laimagen y en el comic una manera efectiva e impactan-
te de legara la ciudadania, lastrada por unos niveles de analfabetis-
mo que llegaban al 30% en 1936.

En este contexto, el dibujo se erigio como un recurso poderoso y ba-
rato, ya que no necesitaba una inversion de dinero importante o el uso
de tecnologia especifica, como si se precisaba en el cine. Ademas, se
podia reproducir de manera sencilla llegando a mas personas dada
su estrecha relacion con a prensa diaria, generando un mayor impac-
to. El dibujo era y es accesible para el gran pablico. Eso explica que,
aunque hubiera excelentes profesionales del dibujo, [a caricatura o el
comic, los ninos también dibujaran para expresar sus experiencias
sobre la guerra.

Llamamos revistas de trinchera a unas 500
publicaciones surgidas a raiz del conflicto o que,
pese a haber comenzado su andadura editorial
antes del golpe de Estado de julio de 1936, se
adaptaron a la circunstancia de guerra con una
intensa politizacion de sus contenidos.



Aunque sobre los carteles se han publicado numero-
sos estudios, el dibujo en prensa, [a ilustracion y espe-
cialmente el comic en las revistas de trincheras, es un
tema que ha recibido menor atencion, a pesar de que
también se relaciona estrechamente con los trabajos
de recuperacion de la memoria. Porque el dibujo es
también un intento de reflejar a realidad desde [a in-
vencion o de documentar algo que esta ocurriendo
para que quede un testimonio visual como evidencia.

Muy probablemente conozcas la obra Guernica (1937)

con la que el pintor malagueno Pablo Picasso (1881-
1973) quiso denunciar el horror de la guerra civil es-
panola. Se ha convertido en una pintura representati-
va del antibelicismo, pero también fue utilizada como
reclamo propagandistico por el Gobierno de la Segun-
da Republica para concienciar a la comunidad inter-
nacional y conseguir apoyos y ayuda durante la gue-
rra. Si estas en Madrid, acércate a verlo en el Museo
Centro de Arte Reina Sofia. Te sorprenderan sus di-
Mensiones.

Fig. 1: Mural en el pueblo de Guernica.

Sin embargo, quizas no conozcas Sueno y mentira de Franco (1937).
Se considera la primera obra de Picasso con contenido claramente
politico y es un preludio del Guernica. De hecho, puedes comparar
como aparecen un toro, un caballo o incluso una madre con su hijo en
brazos en ambas obras.

En Sueno y mentira, Picasso se aleja del formato del cuadro de largas
dimensiones y se acerca al dibujoy a [a cultura popular vinculada a la
prensa diaria. En realidad, parece un comic en vinetas, y tiene sentido
porque es bien conocida [a pasion de Picasso por 0s comics. Aqui
vemos a Franco convertido en un ser extravagante, un esperpento con
un falo descomunal. También lo representa como un ser afeminado (lo
vemos con mantilla y abanico) o como un torero que no puede vencer
al toro (una de las metéaforas para representar a Espana). Sueno y
mentira esta compuesta por dos planchas de cobre donde grabo nue-
ve vinetas en cada una (en formato 3 = 3). Fueron elaboradas entre
enero y mayo de 1937. También forma parte de la obra un poema es-
crito entre el 15y el 18 de junio de ese mismo ano. Se lanzo una edi-
cion de mil copias con el fin de recaudar fondos para la Repblica. En
1983 se rayaron las planchas para que no pudieran imprimirse de
nuevo, con un trazo que as cruza por el angulo inferior derecho.



https://www.elconfidencial.com/el-grito/2023-11-30/carteles-guerra-civil_3783857/
https://www.museoreinasofia.es/exposicion/piedad-terror-picasso
https://www.fundacionbancaja.es/obra/sueno-y-mentira-de-franco/
https://es.wikipedia.org/wiki/Sue%C3%B1o_y_mentira_de_Franco
https://www.museepicassoparis.fr/fr/room-texts-picasso-and-comics

Dibujar es una actividad que todos hemos hecho en
algin momento de nuestras vidas y algunos sequimos
practicando en la edad adulta ya sea por aficion o
como profesion. En (a accion que va de [a mano al tra-
z0 del @piz activamos estimulos visuales, sonoros o
tactiles, en un ejercicio de imaginacion para el cual
recurrimos a un repertorio visual que tenemos alma-
cenado en nuestra memoria.

El dibujo es también una manera de representar la rea-
lidad que nos rodea y de intervenir en ella poniendo el
enfasis en aspectos que, por ejemplo, nos conmueven.
Dibujar también puede tener otros fines, como la criti-
ca y la satira burlona a través de la exageracion de
rasgos fisicos o emocionales. La caricatura, por ejem-
plo, tiene en la exageracion su carta de naturaleza, y
fueron muchas las que se realizaron del general Fran-
cisco Franco o de Manuel Azana, el presidente de la
Segunda Republica espanola durante la guerra.

El comic tiene su origen en el dibujo, pero a diferencia
de [a caricatura, que es un retrato distorsionado, en el
comic suele contarse una historia, es decir, hay una
narrativa interna a través de una o varias imagenes
que suelen ir acompanadas de texto. El comic era ya
muy popular durante la década de 1930 tanto para ni-

En esta guia prestaremos atencion al dibujo
como testimonio del horror desde la influyente
obra de Goya hasta la de Castelao. Y también a

las resonancias visuales de la lucha popular que
pinto Goya contra la invasion francesa y como se
resignifico durante la guerra civil espanola en
dibujos de prensa.

nos como para adultos, y eso explica en parte que se generalizara su
uso en (as revistas de trinchera para subir la moral de (a tropa, educar
a los soldados o atacar al enemigo.

Llamamos revistas de trinchera a todas las publicaciones, alrededor
de quinientas diferentes, surgidas a raiz del conflicto o que, pese a
haber comenzado su andadura editorial antes del golpe de Estado de
julio de 1936, se adaptaron a unas circunstancias de guerra con una
intensa politizacion de sus contenidos. El papel que utilizaban era,
por lo general, muy pobre, aunque hubo excepciones como La Ame-
tralladora, publicada en el bando nacional, que utilizaba los Talleres
Offset, los mas modernos de Espana en aquel momento.

En las revistas de trinchera se recurrid al humor y al comic en muchos
casos por ser recursos de probada eficacia para llegar a una audiencia
amplia. Si a esto e anadimos [a capacidad del dibujo para crear me-

Fig. 2: Manel Fontdevila. elDiario.es (19 de febrero de 2025). Cortesia del autor.




taforas visuales, podemos hacernos una idea de su po-
tencial. Algo que no sorprende porque, si echamos un
vistazo por las redes sociales, nos podemos encontrar
con caricaturas, tiras comicas 0 memes de personajes
importantes, presidentes, dignatarios, reyes u otras
personalidades que tienen una determinada posicion
de poder. El humor grafico parodia ese supuesto cardc-
ter intocable de los poderosos. Es como si se les bajara
de sus pedestales para rendir cuentas a pie de calle. Y
todo esto es posible porque dibujar es pensar.

El humor también nos ayuda a liberar tensiones en
nuestra vida cotidiana y a ejercer una saludable critica
ciudadana frente al poder en cualquiera de sus mani-
festaciones. De esa manera se equilibra temporalmente
esa relacion desigual que existe entre los gobernantes y
los gobernados. En periodos de crisis, durante dictadu-
ras 0 incluso en el trascurso de conflictos y guerras, el
humor se convierte en el ultimo reducto de [a libertad.

Piensa por ejemplo en la guerra de Ucrania. Es un tema
complejo, pero en manos del dibujante Manel Fontde-
vila la situacion sobre como resolver el conflicto se
resume en una mesa de negociacion en la que sola-
mente participan el presidente de Estados Unidos, Do-
nald Trump, y el presidente de la Federacion Rusa,
Vladimir Putin.

Dos hombres poderosos se reparten Ucrania a su antojo
y Europa (representada por la presidenta de la Comisidn
Europea, Ursula von der Leyen) se queda fuera de cual-
quier toma de decision. Fijate en como se caricaturiza a
Trump y a Putin. El mapa de Europa sobre [a mesa, y en
rojo Ucrania, ademas de la posicion elevada de Trump y
Putin (mirando por encima del hombro a Europa) nos
proporciona toda la informacion que necesitamos.

Ahora mira este otro ejemplo de 1937. Hay cuatro per-
sonajes historicos brindando con bombas sobre un
globo terraqueo con forma de calavera. Son de izquier-
da a derecha, Franco, Hitler, Mussolini y el emperador
de Japon, Hiro-Hito. También se estan repartiendo el
mundo y parece que nadie les puede chistar.

El dibujante, José Maria Carnicero, sufrio las represa-
lias del régimen franquista al final de la guerra, preci-
samente por practicar este tipo de humor grafico. Car-
nicero no fue fusilado, como si le paso a su companero

Fig. 3: José Maria Carnicero. Pueblo (17 de agosto
de 1937). Fuente: Biblioteca Ateneo Mercantil
de Valencia.

Carlos Gomez Carrera, Bluff, y al director de la revista satirica La Traca
donde trabajaban: Vicente Miguel Carceller. En esta guia pensaremos
juntos sobre el intento de borrado de la memoria de muchos dibujan-
tes y también del trabajo para la recuperacion de su legado.

i (Aué retiene el trazo personal del lapiz en la construccion de [a me-
moria? Piensa en tus propios recuerdos, que, a modo de retazos o
fragmentos evocadores, van construyendo una memoria concreta
pero siempre incompleta. Los dibujos comparten ese caracter frag-
mentario que conecta un recuerdo con un tiempo y un espacio deter-
minados. Pero el comic ademads nos acerca a la experiencia vivida, a
la cultura popular, los chascarrillos, los chistes y la satira del mo-
mento. En definitiva, nos proporciona una ventana al humor y a (a
sociedad de una época determinada.

Un comic puede evocar un recuerdo que retenemos en nuestra retina
0 que otra persona vivio hace muchos anos, pero para plasmarlo gra-
ficamente es necesario un proceso de reconstruccion. De manera si-
milar, [a memoria funciona también a través de la reconstruccion,
evocacion e invencion. Nuestros recuerdos no permanecen fijos en
nuestra memoria. Al contrario, evolucionan y adquieren nuevas con-
notaciones con el tiempo. En esta guia vamos a explorar juntos la
relacion que hay entre comic, guerra y memoria.


https://www.rtve.es/noticias/20230306/bluff-dibujante-fue-fusilado-por-caricaturas-franco/2429151.shtml

REVISTAS
DE TRINCHERA




Durante la guerra civil espanola se publicaron muchas ~ contra el Gobierno de la Sequnda Republica en el golpe de Estado del
revistas de trinchera, casi quinientas diferentes. Algu- 18 de julio de 1936. La calidad del papel era mala (habia escasez de
nas solamente lanzaron un nimero, pero otras tuvie-  celulosa) y tenian objetivos diversos: subir la moral, atacar al enemi-
ron una mayor periodicidad. Eran publicaciones de go, informar sobre la evolucion de las hostilidades (previo paso por la
urgencia, surgidas a raiz del conflicto, como jLa Kara-  censura, claro), educar a la tropa, entretener o adoctrinar. También se
bal, que comenzo a publicarse el 17 de octubre de  publicaron revistas infantiles muy politizadas, como Pelayos desde
1936 en Valladolid, prestando su apoyo a traves del  diciembre 1936 y la de mayor trascendencia y duracion, Flechas y
humor grafico y los comics a los militares sublevados ~ Pelayos, que surgio en San Sebastian en diciembre de 1938 como

Fig. 4: Levante, 1 de enero de 1939. Fuente Fig. 5: La Hora, diciembre de 1937. Fuente Fig. 6: Comisario, n.° 4, diciembre de 1938.
Biblioteca Ateneo Mercantil de Valencia. Hemeroteca Municipal de Valencia. Fuente: Centro Documental de la Memoria
Historica.

Fig. 7: No Veas, mayo de 1937. Fuente: CRAI Fig. 8: Hay que evitar ser tan bruto como el Fig. 9: La Ametralladora, n.° 33. 12 de

Biblioteca del Pavello de la Republica. soldado Canuto. Sequnda edicion, 1937. septiembre de 1937. Fuente: Biblioteca
Fuente: Centro Documental de [a Memoria Socials. Universitat de Valencia.
Historica.


https://www.memoriademadrid.es/browse/collection/681/list?limit=50
https://www.memoriademadrid.es/browse/collection/681/list?limit=50
https://www.tebeosfera.com/colecciones/pelayos_1936_jncg.html
https://www.memoriademadrid.es/browse/collection/654/list?limit=50
https://www.memoriademadrid.es/browse/collection/654/list?limit=50

AVENTURAS DEL SENOCARADEPATO, por

Fig. 10: Caradepato, por Lilo, La Ametralladora (18 de julio de 1937). Fuente: Biblioteca Socials. Universitat de Valéencia.

Fig. 11: Tono en La Ametralladora (17 de abril ~ Fig. 12: Tono en La Ametralladora (22 de Fig. 13: Tono en La Ametralladora (28 de
de 1938). Fuente: Biblioteca Socials. mayo de 1938). Fuente: Biblioteca Socials. agosto de 1938). Fuente: Biblioteca Socials.
Universitat de Valencia. Universitat de Valencia. Universitat de Valencia.

organo de adoctrinamiento de Falange Espanola Tradi-

cionalista de las J.0.N.S, que seria el partido Unico del
régimen franquista hasta 1977.

Otras revistas, como LEsquella de la Torratxa o La Tra-
ca, tenian una trayectoria antes de la guerra, pero con
el conflicto se orientaron hacia un mayor compromiso
con la causa republicana y contra el fascismo. En ese
sentido, también se convirtieron en revistas de trin-
chera, aunque no nacieron con tal proposito.

Miguel Mihura (1905-1977) fue un escritor y humoris-
ta de mucho prestigio al que, dada su experiencia, le

pidieron que dirigiera la revista de trinchera mas im-

Fig. 14: Rojos por Tono. La Fig. 15: Movietono por Tono. La

portante de los golpistas: La Ametralladora. A partir Ametralladora (18 de julio de 1937).  Ametralladora (12 de diciembre de
del ndmero 23 (julio de 1937), Mihura consiguid que la  Fuente: Biblioteca Socials. Universitat 1937). Fuente: Biblioteca Socials.
revista se imprimiera a todo color, en un formato de  de Valencia. Universitat de Valencia.


https://cvc.cervantes.es/literatura/escritores/jardiel/biografia/mihura.htm

Fig. 16: Steinberg, La Ametralladora (23 de octubre de 1938). Fuente:
Biblioteca Socials. Universitat de Valencia.

calidad, aunque los tiras y aflojas con la censura se-
rian constantes. Mihura queria que la revista no fuera
un burdo panfleto de propaganda, sino moderna, en-
tretenida para los combatientes. Por eso le anadio
una pizca de absurdo y otro poco de parodia rebajan-
do el tono belicista. Mihura (que firmaba con el seu-
donimo Lilo por miedo a represalias contra su familia
en territorio republicano) era un artista que, sin estar
de acuerdo con muchos postulados de los franquis-
tas, se sentia mas comodo dentro de la moral burgue-
sa conservadora que entre republicanos, socialistas o

Fig. 17: Portada de Babiano en No Veas (1937). Fuente: CRAI
Biblioteca del Pavello de la Republica.

comunistas. Algunas de las historietas que publico, recicladas de
publicaciones anteriores, no tenian nada que ver con la guerra, como
las "Aventuras del senor Caradepato”.

Antonio de Lara Gavilan, Tono, fue otro de los dibujantes mas desta-
cados del bando franquista, explorando el humor costumbrista pero
llevado al terreno del conflicto, con un punto de absurdo y otro de
humor infantil, como se puede ver en as portadas de la revista o en
las secciones “Rojos por Tono”, “Las Tonerias de Tono” o el “Noticiario
Movietono’, que tuvo mayor frecuencia en la revista.

Mihura sentia predileccion por la historieta que rompia los conven-
cionalismos de la moral burguesa y le interesaba [a ingenuidad in-
fantil, por eso publico a humoristas de la talla del rumano-estadou-
nidense Saul Steinberg, que luego renovaria el humor grafico
internacional desde sus portadas para la revista The New Yorker. En
el ejemplo de la vaquita que esta en una consulta oftalmoldgica, lla-
ma la atencion los textos que acompanan la imagen. Los mensajes
patrioticos a ultranza en los margenes que hablan del sacrificio, ade-
mas de lanzar alabanzas al caudillo Franco, parecen descontextuali-
zados con la obra de Steinberg en el centro, que tiene connotaciones
mas infantiles.

Es inevitable ver en esta composicion de pagina posibles dobles lec-
turas, quiza una travesura humoristica del editor. EL humor blanco sin
intencionalidad politica de Steinberg adquiere una fuerte carga paro-
dica acompanado de los textos al margen e invita a sequndas lectu-
ras mas subversivas. Probablemente Mihura no buscaba criticar la
ideologia del bando rebelde, en el que participaba, sino tomarse un
poco a risa el adoctrinamiento ideoldgico que estaba obligado a pu-
blicar en [a revista.

Fueron muchas las revistas republicanas que utilizaron el dibujo y el
comic de manera sistematica, combinando la militancia politica y el
humor para atacar al enemigo, tanto si se encontraba en el frente de
batalla como en [a retaguardia. Estos dltimos eran los llamados “ca-
muflados” y se les dibujaba de manera que la ciudadania entendiera
sin dificultades quiénes erany qué es o que hacian para desestabili-
zar al Gobierno de a Republica.

No Veas fue una de esas revistas que apunto al enemigo interior entre
las filas republicanas. La publicacion surgid fruto de la intensa acti-
vidad cultural y propagandistica del grupo La Gallofa, en Madrid, la
seccion de artes plasticas de las Juventudes Socialistas Unificadas
(J.5.U.). El pintor, cartelista y dibujante José Bardasano Baos (1910-
1979) fue el director de La Gallofa y también de No Veas.



https://tebeosfera.com/documentos/tono_y_martinez_de_leon._vanguardia_y_costumbrismo_en_la_prensa_grafica_1920-1939.html
https://saulsteinbergfoundation.org/
https://www.memoriademadrid.es/browse/collection/1687/list?limit=50
https://www.carmenthyssenmalaga.org/en/artista/jose-bardasano
https://www.carmenthyssenmalaga.org/en/artista/jose-bardasano

Bardasano era un pintor que se estaba labrando una
reputacion artistica en Espana antes de la guerra, pero
durante las hostilidades, como el cartel y el dibujo en
prensa a través del comic tenian un impacto propagan-
distico mayor, ahi centrd sus esfuerzos. Al finalizar la
guerra, Bardasano cruzo la frontera francesa con su
esposa rumbo al exilio y fueron internados en el campo
de concentracion de Argeles-sur-Mer. Gracias a la ayu-
da de amistades francesas lograron salir del campo y
embarcar en el bugue Sinaia rumbo a México, al exilio.
Durante el trayecto siguio dibujando, esta vez en el pe-
riodico Sinaia, que relato los dieciocho dias del viaje.

No Veas, publicada de mayo a septiembre de 1937, es
uno de los ejemplos mas logrados de comic militante
en las filas republicanas. Su proyeccion en el frente
(con las historietas de Jabato) y en la retaguardia (las
de Colds y Emboscado) dejaba clara la voluntad de
transmitir sus mensajes tanto al lector de [a trinchera
como al que vivia alejado del frente.

El comic servia para visualizar de manera humoristica
quienes luchaban para defender la Republica y quié-
nes confabulaban para su caida desde las mismas fi-
las republicanas. Entre los dibujantes de la revista,

Fig. 18: Babiano en No Veas (1937). Fuente: CRAI Biblioteca
del Pavello de la Republica.

Desiderio Babiano Lozano Olivares (Madrid, 1909-Barcelona, 1985),
que firmaba “B." 0 “Bahiano” (pero como Lozano Olivares a partir de
1940 para asi distanciarse de su pasado republicano), sintetizo esa
preocupacion en la retaguardia republicana con humor y metaforas
visuales. Por ejemplo, un grupo de personas vestidas de manera ele-
gante cambia su atuendo para adaptarse a los nuevos tiempos y con-
vertirse en “proletarios”. Es la conocida expresion del “cambio de cha-
queta’, cuyos protagonistas son objeto de burla por parte del artista.

No Veas era una publicacion de circunstancias, que nacio con el pro-
pdsito principal de combatir el diversionismo ideoldgico (una expre-
sion aplicable a cualquier propuesta que el Gobierno entienda que
puede confundir al pueblo) que tenia como principal enemigo al Par-
tido Obrero de Unificacién Marxista (POUM). Por ello, muchos de los
dardos en la revista alertaban sobre los conflictos entre diferentes
facciones en la propia retaguardia republicana, que dificultaban una
eficaz lucha en el frente. EL primer nimero de No Veas se publica
pocos dias después de la lucha interna que se produjo entre militan-
tes del POUM (y otros grupos asociados al anarcosindicalismo, como
la FAI'y el sindicato de la CNT, que defendian una revolucion social
libertaria al tiempo que se libraba la guerra) y los comunistas (que
abogaban por un mando unico para organizar la defensa de a Repu-
blica). El editorial del primer nimero alude a un contexto de méaxima
tension que se resolvera entre abril y mayo de 1937 con la detencion,
tortura y desaparicion del secretario politico del POUM, Andreu Nin, y
el debilitamiento de los diversos grupos anarquistas, acusados de
quintacolumnistas en colaboracion con los rebeldes. Los sucesos en-
tre el 3y el 8 de mayo de 1937 en Barcelona (donde el POUM tenia
especial fuerza) dejaron un saldo de 218 victimas:

En los periddicos facciosos hemos leido que los moros, alemanes,
italianos, portugueses, etc., luchan por (a libertad de Espana.

En algunos periadicos leales leemos todos los dias que los comu-
nistas son enemigos del socialismo y que el P.0.U.M. no es una
tribu fundada y sostenida por Hitler y Franco. Otro dia nos entera-
mos de que pedir una politica de guerra es una maniobra repug-
nante, y exigir el castigo de los sublevados contra el Gobierno, un
ejemplo patente de proselitismo.

Comprenderéis que cuando se dicen por ahi cosas tan graciosas,
también tenemos derecho nosotros, los ases de NO VEAS, a decir
alguna que otra impertinencia.

Pero no lo haremos, sin embargo. NO VEAS es un periodico serio,
cuya finalidad principal es decir la verdad. Esta hecho para las
trincheras y para la retaguardia.


https://www.memorial-argeles.eu/fr/
https://servicios.mpr.es/VisorPublicaciones/visordocumentosicopo.aspx?NIPO=089230455&SUBNIPO=&IDPUBLICACION=008908923
https://lozanoolivares.blogspot.com/p/blog-page.html

Si alguno de nuestros comentarios desagrada —
para eso los haremos, por otra parte—, nosotros,
como todos los hombres importantes, “declinamos
la responsabilidad”. (No Veas, n.° 1, 22 de mayo de
1937, p. 4).

Todas las partes en conflicto jugaban a lo mismo:
creerse en posesion de la verdad, desdenar al contra-
rio y, en consecuencia, permitirse cualquier atropello
que justificara sus fines particulares. Y, como dejaba
claro No Veas, el humor es un asunto muy serio que
reclamaba grandes idedlogos. Babiano fue también el
autor de otra historieta con tematica en (a retaguardia
y protagonismo de un “camuflado’, don Matias, que
cambiaba su vestimenta y discurso para adecuarse a
la nueva realidad en a Espana republicana, mientras
sembraba la discordia y colaboraba con el enemigpo,
que le premiaba con abundantes suministros.

Babiano fue detenido en el puerto de Alicante junto a
su companera, Manuela Rodriguez Lazaro, modista y
militante antifranquista, cuando intentaban marchar
al exilio al final de la guerra. Babiano terming en el
campo de concentracion de Albatera, y Manuela, em-
barazada de su primer hijo, Helios, dio a luz en [a en-
fermeria de la prision de Alicante el 5 de abril de 1939.
Ahi comenzd una nueva odisea para intentar sacar a
Babiano de Albatera. En 1940 salieron de prision y vi-
vieron clandestinamente en Barcelona. Babiano hizo
de todo, pintar tranvias, casetas de bano y paredes
hasta que consiguio volver a su actividad grafica, pero
cambiandose el nombre artistico, ahora formado por
los dos apellidos de su madre: Lozano Olivares. Ma-
nuela siguid con una intensa lucha clandestina duran-
te la dictadura. Al final de la Sequnda Guerra Mundial,
la Brigada Politico-Social de Madrid localizo y detuvo
a Babiano y lo llevo a la capital. Manuela de nuevo
tuvo que interceder para demostrar que las veintiuna
denuncias contra él eran falsas y, tras un ano de litigio,
logrd su libertad. Su primer hijo, Helios, relatd estas
memorias familiares que se pueden consultar agui.

La revista de mayor impacto mediatico en la Espana
republicana fue sin duda La Traca, una revista satirica
escrita en sus origenes en un valenciano coloquial y
destinada a un publico regional. Editada desde 1909

Fig. 20: Portada de La Traca (3 de
marzo de 1937) por Carnicero.
Fuente: CRAI Biblioteca del Pavelld
de la Republica.

Fig. 19: “El trajin de un emboscado”.
Babiano en No Veas (1937). Fuente:
CRAI Biblioteca del Pavello de la
Republica.

por Vicente Miguel Carceller (1890-1940), fue suspendida la publica-
cion en 1924, en plena dictadura de Miguel Primo de Rivera (1923-
1930). Carceller intentd sortear la presion gubernamental como pudo;
por ejemplo, cambiando el nombre de la publicacion (La Sombra en
1924y La Chala en 1926) para burlar la censura primorriverista.

El tiempo jugaria a su favor, pues con la proclamacion de la Segunda
Republica Espanola en 1931 vuelve a publicarse como La Iracay con-
sigue unas tiradas espectaculares para la época de 500.000 ejempla-
res. La tirada era por ese entonces nacional y se editaba en castella-
no. La orientacion satirica y radical frente al poder establecido nos da
una idea del caracter de la revista, que llegara a su fin cuando en
1939 Carceller sea encarcelado. Carceller era por aquel entonces un
millonario empresario de éxito que supo explotar la mercadotecnia y
los recursos textuales y graficos, para hacer de [a satira un lucrativo
Negocio.

Fueron muchos los dibujantes que participaron en La Iraca antes de
la guerra civil, como Modesto Méndez Alvarez (1895-1939), Fernando
Perdiguero Camps “Menda” (1898-1970), José Cabrero Arnal (1909-
1982) o José Soriano lzquierdo, Ley (1908-1996). También colabord
en La Iraca Antonio de Lara Gavilan, Tono, quien durante a guerra fue

Con la proclamacion de la Segunda Republica

en 1931 vuelve a publicarse La Traca y consigue
unas tiradas espectaculares

de 500.000 ejemplares.


https://es.wikipedia.org/wiki/Manuela_Rodr%C3%ADguez_L%C3%A1zaro
https://www.campodealbatera.info/publico/pdf/listado_web.pdf
https://puntsdevista.wordpress.com/2010/09/05/manola-rodriguez-y-nuestra-memoria-historica/
https://www.tebeosfera.com/documentos/humor_y_satira_en_la_historia_de_la_comunicacion_valenciana._el_caso_de_la_traca.html
https://www.cervantesvirtual.com/obra/vicente-miguel-carceller-valencia-1890-1940-semblanza-877837/
 http://arte.sbhac.net/Plasticos/MendezAlvarez/MendezAlvarez.htm
https://tebeosfera.com/autores/perdiguero_camps_fernando.html
https://tebeosfera.com/autores/perdiguero_camps_fernando.html
http://arte.sbhac.net/Plasticos/Arnal/Arnal.htm
http://arte.sbhac.net/Plasticos/Arnal/Arnal.htm
https://tebeosfera.com/autores/soriano_izquierdo_jose.html
https://www.tebeosfera.com/autores/de_lara_gavilan_antonio.html

Fig. 21: Salpicon de Carnicero. La Traca (2 de junio de 1937).
Fuente: CRAI Biblioteca del Pavelld de la Republica.

uno de los dibujantes principales de La Ametralladora
en el bando franquista. Pero durante el conflicto bélico
se produce un cambio sustancial en el estilo de la re-
vista con la participacion primero de Carlos Gomez
Carrera, Bluff (1903-1939) y a partir del n.° 1176 (3 de
marzo de 1937) de José Marfa Carnicero (1911-1950)
como colaborador habitual. Los dos artistas seran los
que mejor representen la tendencia artistica de (a re-
vista humoristica por su calidad, similitud de estilo y
cantidad de produccion durante (a guerra.

El formato dio mayor presencia al dibujo durante la
guerra con composiciones a toda pagina para las
portadas que buscaban captar la atencion del lector
y atacar al enemigo personificado en el general Fran-
cisco Franco. Tenia tres grandes bloques tematicos:
la retaguardia disconforme con las ideas del gobier-

Fig. 23: "24 horas del
‘generalisimo”. Bluff en La Traca

(4 de agosto de 1937). Fuente: CRAI
Biblioteca del Pavelld de la
Republica.

Fig. 22: Portada de Carnicero. La
Traca (1937). Fuente: CRAI
Biblioteca del Pavelld de la
Republica.

no, el comité de “no intervencion” y finalmente la equiparacion de
Franco con Hitler y Mussolini en ideologia politica, aunque siempre
representado en posicion servil, afeminada e inoperante con res-
pecto a los otros dos. La Traca uso con frecuencia las dobles pagi-
nas centrales al estilo periddico mural, que tan popular fue durante
los anos de conflicto en el bando republicano. Aunque se redujo el
nimero de paginas por la escasez de papel, el uso del color au-
mento el impacto visual de esta revista, que fue un verdadero azote
contra los sublevados y sus aliados, la Alemania nazi y la Italia
fascista.

Las revistas de trinchera cumplieron un rol decisivo en la batalla
ideoldgica que se libraba. La satira y la ironia que desplegaron cues-
tionaba la imagen de fuerza y respetabilidad de los lideres de uno u
otro bando. A través de comics o caricaturas el enemigo era ridiculi-
zado y con ello se ganaba un espacio de entretenimiento para los
soldados y la ciudadania en general.



https://jrmora.com/redescubriendo-a-bluff-el-dibujante-que-desafio-al-fascismo-1903-1940/
https://jrmora.com/redescubriendo-a-bluff-el-dibujante-que-desafio-al-fascismo-1903-1940/
https://serhistorico.net/2019/02/28/jose-maria-carnicero-dibujante-1911-1950/

LAS HISTORIETAS
TIENEN HISTORIA




Todas estas revistas tienen su propia historia. Si No
Veas comenzd con la guerra, La Tracay LEsquella de [a
Torratxa tenian una trayectoria mucho mas larga cuan-
do estallo el conflicto, pero se transformaron en revis-
tas de trinchera. Cuando el sindicato de la UGT se hace
con el control de LEsquella el 25 de septiembre de
1936 como el drgano de propaganda del Sindicat de
Dibuixants Professionals de Barcelona, mas de sesen-
ta anos de critica, humor, censura e incautaciones pre-
cedian a una de las publicaciones seneras de la prensa
catalana.

Muchos dibujantes participaron en L'Esquella durante
la guerra (Marti Bas, Ernest Guasp, Goni, Nyerra, Subi-
rats, Kalders, Tisner, Graus, Narro, Escobar, Alloza, Al-
presa, Tona o Porta), pero un artista destacd especial-
mente al combinar la militancia politica con un
cuidadoso uso del lenguaje de la historieta que o des-
marco del resto de sus companeros por [a estilizacion
del lenguaje secuencial y la representacion iconocari-
caturesca de personajes. Me refiero a Jacint Bofarull |
Foraster (1903-1977), que ademas tenia unas férreas
convicciones comunistas, como ha documentado el
cartelista Carles Fontsere, que compartio taller duran-
te los anos de la guerra. La actividad artistica de Bofa-
rull, que también incluyo el diseno grafico y el cartel
publicitario y politico, se orientara en LEsquella hacia
el ambito internacional. Sus lapices apuntaran hacia
el denostado Comité de No Intervencion, que fue una
organizacion creada en 1936 a propuesta de Francia y
apoyada por Reino Unido con el fin de evitar la inter-
nacionalizacion del conflicto en Espana y velar para
que se cumpliera el Pacto de No Intervencion en la
guerra.

Bofarull supo plasmar con el dibujo lo que se denomi-
na el punto caracteristico en la caricatura, es decir, [a
conjuncion del parecido fisico exterior y el reflejo
emocional interior. En [a historieta “El Drak-Nach-Pa-
raigies!”, una de las ultimas publicada por Bofarull
antes del cierre de [a revista el 6 de enero de 1939, a
Anthony Eden, ministro de Exteriores britanico, se le
reconoce por su cuerpo espigado, su vestimenta (con
levita, pajarita y sombrero con la bandera britanica),
ademas de por el mostacho y las cejas pobladas.

La modalidad interior es retratada con la actitud flematica del perso-
naje, caracterizacion que describe al pueblo britanico de manera ar-
quetipica. La altima escena, en la que Eden, de espaldas a la bestia
nazi, enciende su cigarro como si el asunto no e preocupara, parodia
las medidas insuficientes de la Sociedad de Naciones respecto al as-
censo del fascismo y su caracter expansionista, reflejado en su inter-
vencion en la guerra espanola. Bofarull dibuja esas medidas de
contencion como un paraguas con el que cerrar la boca del cocodri-
lo-nazi. El otro protagonista de este comic es Hitler, zoomarficamente
representado como un cocodrilo pero que mantiene sus senas de
identidad (el flequillo tipico del dictador y la esvastica).

La representacion zoomorfica la volvio a utilizar Bofarull en otro
ejemplo sin titulo en el que la Repdblica Francesa se convierte en una
mujer oronda acompanada de Mr. Eden, que esta vez, aunque mantie-
ne sus rasgos fisicos caracteristicos, es transmutado en mitad hom-
bre y mitad avestruz, incidiendo en la actitud de esconder (a cabeza


https://humoristan.org/es/publicacion/l-esquella-de-la-torratxa
https://humoristan.org/es/publicacion/l-esquella-de-la-torratxa
http://arte.sbhac.net/Carteles/Cartelistas/Bofarull/Bofarull.htm
http://arte.sbhac.net/Carteles/Cartelistas/Bofarull/Bofarull.htm

del Gobierno britanico. Frente a ellos, Hitler es repre-
sentado con su caracteristico flequillo y bigotito, pero
se le ha anadido un pronunciado hocico que lo asimila
a un cerdo. Mussolini es retratado con traje militar, in-
cidiendo en la cabeza del dictador, que el artista con-
sigue asemejar a la de un sapo, por la prolongada linea
de [a boca y su redondeada barbilla.

El evento relatado nos sitda en los prolegomenos de
un partido de rugby, en el que tradicionalmente parti-
cipan las cuatro naciones ademas de Irlanda. Eden
crea el balon como un huevo de avestruz. A continua-
cion, Francia, después de rodar el balon, que represen-
ta el globo terraqueo, se lo cede al equipo contrario.
Finalmente, Hitler toma (a iniciativa y engulle el hue-
vo, esto es, el balon y el mundo. El juego de referen-
cias de Bofarull es muy interesante y opera a varios
niveles, gracias a [as representaciones zoomorficas en
las que se apoya. Los atributos caracteristicos de los

animales implicados definen a los personajes principales de la histo-
rieta. De esta manera tanto Hitler como Mussolini se ven limitados a
las cualidades propias de un sapo y un cerdo, es decir, son seres de-
finidos por su glotoneria, mientras Eden es una asustada avestruz.

Bofarull se exilio en Perpinan y trabajo en el diario L/ndépendant
hasta 1950. Mas tarde viajo a Venezuela y Argentina, donde desarrollo
otros personajes en la prensa hasta que decidio volver a Barcelona en
la década de 1960.

Entre los diversos temas que se trataron en [as revistas de trinchera,
el “antimodelo” se utilizd con frecuencia con funcion pedagdgica,
para intentar solucionar problemas en el ejército republicano, como
el de obedecer a los mandos, el del cuidado de las armas o a higiene
personal y sexual. Esto Gltimo era un verdadero quebradero de cabe-
za para la Republica, porque muchos soldados con permiso que vol-
vian a retaguardia solian frecuentar prostibulos donde contagiaban a
otras personas y se contagiaban ellos mismos de enfermedades de
transmision sexual que los dejaba convalecientes en el hospital.
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Fig. 27: Goni, Trincheras, n.° 2 (8 de mayo de 1938). Fuente:
Centro Documental de la Memoria Histdrica.

La logica del “antimodelo” era sencilla y todavia fun-
ciona ahora. En lugar de mostrar a un soldado perfecto
que o hacia todo bien y era un ejemplo a sequir, dibu-
jaban a un soldado que era tal desastre que nadie que-
rria ser como €l. Se jugaba con el humor para comuni-
car mensajes importantes, pero de una manera mas
ligera. Por ejemplo, “Los hechos extraordinarios de dos
nuevos voluntarios” fue una historieta publicada en la
revista Trincheras por Lorenzo Goni (1911- 1992), un
excelente dibujante, ilustrador y pintor que en la pos-
guerra se vio obligado bajo amenazas a realizar carte-
les para el Frente de Juventudes de la Falange. La his-
torieta era un reflejo de la situacion de la guerra en el
bando republicano durante [a campana de mayo ajulio
de 1938. La Republica vivia momentos desesperados y
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Hay que evitar ser tan bruto como el soldado
Canuto (1937).
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llamo a filas a “la quinta del biberdn”, jovenes que tenian dieciséis y
diecisiete anos. Aqui también vemos consignas al margen sobre como
se debia comportar un soldado.

El “antimodelo” mas popular en a Repablica fue el soldado Canuto,
obra de Tomds Porto y del Vado (1918-2003). Porto trabajo para el
Comissariat de Propaganda de Catalunya y cred al personaje Canuto
para el periodico La Voz del Combatiente. Al terminar la guerra estuvo
en prision dos anos y al salir pudo continuar con su carrera artistica
participando en las principales revistas de la década de 1940 como
Chicos. Como hemos visto, cada dibujante, cada revista y cada histo-
rieta tiene su propia historia, que, a fin de cuentas, es una parte impor-
tante de la historia de Espana que es necesario recuperar y recordar.

Fig. 28: Canuto, Tomas Porto, 1937.
Fuente: Centro Documental de la
Memoria Histdrica.

Fig. 29: "Mucho cuidado con Venus',
en Canuto, de Tomas Porto, 1937.
Fuente: Centro Documental de (a
Memoria Historica.



https://museo.abc.es/publicaciones/2018/11/lorenzo-goni-7/1711928
https://www.tebeosfera.com/autores/porto_y_del_vado_tomas.html

LA MEMORIA
DE LOS DIBUJANTES




Fig. 30: Actas de defuncion de
Carceller y Bluff. Fuente:
Carceller, el hombre que murio
dos veces (2021).

En una entrevista reciente con [a nieta de José Maria
Carnicero (Madrid, 1911-Badalona, 1950), uno de los
dibujantes mas destacados del bando republicano du-
rante a guerra civil espanola, ella confiesa que, gracias
al trabajo de investigacion de aficionados e historiado-
res y a la amabilidad de muchas personas que le envian
dibujos escaneados de su abuelo, ha ido reconstruyen-
do una parte importante de la memoria de su familia.
Jordi Artigas, realizador y productor audiovisual jubila-
do, es quien conversa con Paula. Para Jordi, el caso de
Carnicero es como el de tantos dibujantes, cuyas me-
morias hay que ir reconstruyendo, como un mosaico,
para que sea mas visible y poder dar a conocer mejor la
vida y obra de aquellos profesionales del dibujo que
estuvieron marcados, silenciados y olvidados por la re-
presion franquista que siguio a [a guerra civil espanola.

Es una historia familiar que se repite con Olivia Yule y
Tina Rabanal Miguel, hija y nieta respectivamente de
Carlos Gomez Carrera, Bluff, otro companero de profe-
siony amigo de Carnicero en La Iraca, y Vicente Miguel
Carceller, el director de [a revista. Gomez Carrera fue
fusilado, junto a Vicente Miguel Carceller, en |a tapia
del cementerio de Paterna (Valéncia) el 28 de junio de
1940. Carceller tenia cincuenta anos y Gomez Carrera,
treinta y seis. Bluff, apodo con el que firmaba sus
obras, dejo viuda a su esposa Maria del Coro Escoriaza
y a su hija Olivia, de apenas tres anos. Ambas marcha-
ron al exilio a Estados Unidos gracias a la ayuda de la
escritora y periodista espanola Teresa de Escoriaza,
que se habia afincado en el pais norteamericano antes
de la guerra. Teresa era la hermana de Maria del Coro
y cunada de Bluff. Entre 1939 y 1956 fueron fusiladas
2.238 personas en el cementerio de Paterna y enterra-
das en diversas fosas comunes. La Plataforma Asocia-

ciones de Familiares de Victimas del Franquismo de las Fosas Comu-
nes de Paterna tiene un buscador que permite identificar a las
victimas represaliadas, entre ellas Carceller y Gomez Carrera.

El supuesto delito fue haber dibujado historietas y humor grafico sa-
tirico sobre el lider de los golpistas, el dictador Francisco Franco. En
los ejemplos incluidos en esta seccion podéis ver como Bluff o Car-
nicero caricaturizaron al general parodiando la imagen de hombre
fuerte y estratega militar que difundia la propaganda del régimen. Lo
podeis ver representado como una nina; de hecho, el padre de Franco
lo llamaba “Paquita” y se reia de él por la voz atiplada que tenia de-
bido a una sinusitis cronica.

En (a foto familiar de Franco con su hija podéis comprobar los rasgos
fisicos del dictador y asi compararlo con las caricaturas que de €l
hicieron, en as que la exageracion es un elemento esencial. Por otro
lado, sabemos que Franco perdio un testiculo durante el servicio mi-
litar en Africa, y el general Queipo de Llano, quizas el mas cruel de los
golpistas, solia referirse a él como “Paca la culona”. Estos rumores
dieron mucho juego en la épocay el dibujante Bluff lo aprovechd para

Fig. 31: Franco jugando a tenis con su hija. Papel gelatina; 13 cm = 18 cm.
Biblioteca Nacional.


https://www.youtube.com/watch?v=rnsk7FyZbVM
https://www.youtube.com/watch?v=rnsk7FyZbVM
https://www.youtube.com/watch?v=rnsk7FyZbVM
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https://plataformafosaspaterna.org/?page_id=2280

Fig. 32: Carnicero en La Traca (16 de
febrero de 1938). Fuente: CRAI
Biblioteca del Pavello de la
Republica.

Fig. 33: Bluff satiriza a masculinidad
de Franco en La Traca (16 de junio de

1937). Fuente: CRAI Biblioteca del
Pavello de la Repblica.

burlarse de la masculinidad de Franco, dejando entre-
ver que podia ser homosexual.

La nieta del dibujante José Maria Carnicero, Paula, re-
flexiona sobre (a reconstruccion de la memoria de su

Fig. 34: La Ametralladora (17 de julio de 1938). Fuente:
Biblioteca Socials. Universitat de Valencia.

abuelo como algo muy gratificante, como una especie de justicia his-
torica. La memoria tiene ese caracter de justicia moral, de reparacion
de un dano, aunque en muchas ocasiones no se pueda enmendar un
agravio porque la victima ya ha fallecido, ni sea posible enjuiciar a
los perpetradores del delito.

Es una paradoja porque a los que juzgaron fue a Carnicero, Carceller y
Gomez Carrera sin haber cometido delito alguno. Bluff fue enterrado en
una fosa coman sin identificar. La viuda de Carceller, como tenia contac-
tos y recursos econdmicos, consiguio sacarlo de la fosa y enterrarlo con
una lapida que lo identificara. Pero muchos otros no tuvieron esa opcion.
Con ello pretendian borrarlos de la memoria, como si no hubieran existi-
do nunca, anadiendo otro agravio mas a las familias, que se veian impo-
sibilitadas para recordar a sus seres queridos en una tumba que registra-
ra sus nombres. No tendrian un lugar fisico para poder ir a visitarlos.

Aunque es imposible volver atras en el tiempo para remediar un dano su-
frido, si hay acciones necesarias que ayudan a reparar [@a memoria de las
victimas y de sus familiares. Por ejemplo, en julio de 2024 el Gobierno de
Espana reconocio la ilegalidad de las condenas a trece represaliados du-
rante [a dictadura franquista. Entre ellos estaban Carceller y Gomez Carrera.

Cuando acabo la guerra, Carnicero estaba en Valencia y fue a visitar a
unos amigos de la familia que vivian en La Coruna para intentar salir
del pais. Pero lo delataron. Ensequida trato de salir de Espana, se
traslado a Madrid, consiguio documentacion falsa e intentd entrar en
una embajada. Pero el 30 de abril de 1940 fue detenido por sus ante-
cedentes politicos y condenado a treinta anos de prision por delito de
adhesion a a rebelion militar en juicio sumarisimo oficiado en Valen-
cia el 10 de junio de 1940. Con los anos salid de prision y pudo volver

Fig. 35: “Metralla” por Carnicero. La Traca (23 de junio de 1937). Fuente: CRAI
Biblioteca del Pavello de la Republica.


https://www.levante-emv.com/comunitat-valenciana/2024/07/18/gobierno-reconoce-ilegalidad-condenas-13-105822767.html
https://www.levante-emv.com/comunitat-valenciana/2024/07/18/gobierno-reconoce-ilegalidad-condenas-13-105822767.html
https://www.levante-emv.com/comunitat-valenciana/2024/07/18/gobierno-reconoce-ilegalidad-condenas-13-105822767.html

Fig. 36: Carlos Gomez Carrera, Bluff. Fuente: Carceller, el hombre que

murid dos veces (2021).

a dedicarse al dibujo, pero tenia terminantemente pro-
hibido volver a su Madrid natal, bajo pena de prision.

A pesar del reclamo popular de La Traca en la época,
sus ventas y la calidad de sus dibujantes, recuperar la
memoria de esta revista y los artistas que en ella tra-
bajaron ha sido un largo proceso, porque habia que
hacer frente al silenciamiento de la dictadura fran-
quista y a un cierto desinterés ya en democracia. Por
ejemplo, en obras recientes que han investigado el
conflicto desde sus diversas aristas centrandose en |a
Comunidad Valenciana, como los dieciocho tomos de
La Guerra Civil en la Comunidad Valenciana (2007), i
siquiera se menciona La Iraca. El tomo 12, titulado

Fig. 38: La Traca (16 de septiembre de 1937). Fuente: CRAI
Biblioteca del Pavello de la Republica.

Fig. 37: Vicente Miguel Carceller. Fuente: Carceller, el hombre que
murid dos veces (2021).

Prensa, propaganda y agitacidn, si recuerda varias revistas (entre
ellas incluso La Ametralladora, del bando nacional), pero se olvida de
La Traca.

Sin embargo, gracias a las asociaciones para la recuperacion de la
memoria histdrica y al trabajo de antropologos forenses e historiado-
res, se han dado pasos muy importantes. En el caso particular de La
Traca, un feliz descubrimiento del profesor Antonio Laguna, que en-
contrd un articulo sobre Carceller publicado en 1933 y titulado “El
periodista que se hizo millonario explotando su ingenio”, fue clave
para comenzar una tarea de recuperacion de la memoria que ha per-
mitido conocer qué ocurrio con Carceller, Bluff y la propia revista.
Laguna publicd un articulo sobre La Traca en 2010, sequido de un li-
bro centrado en la figura del carismatico editor: Carceller. EL éxito
trdgico del editor de La Traca (2015). Y un afo después se inauguraba
la exposicidn “La Traca. La transgresién como norma” (Universitat de
Valencia, 2016), comisariada por Laguna y Francesc A. Martinez.

Finalmente, en 2021, el documental Carceller. El hombre que murio dos
veces (dir.. Ricardo Macian, 2021) realiza un laborioso trabajo de inves-
tigacion para reconstruir el legado de Carceller, recopilando ejemplares
en hemerotecas y colecciones privadas, ademas de dar voz a los fami-
liares de Carceller y Bluff, como es el caso de Tina Rabanal Miguel,
nieta de Carceller, y Olivia Yule, hija de Bluff. Yule viajo desde Hawai a
Valencia en 2027 para participar en un homenaje a la figura de su padre,
cuyos restos habian sido identificados en una fosa comun en Paterna.

“En 2025, el documental de Ricardo Macian se exhibio por primera vez
fuera de Espana. Dos proyecciones tuvieron lugar en Manchester y New-
castle, con la presencia del director, entre un publico diverso formado
por espanoles, britanicos, jovenes universitarios y de ensenanza secun-
daria, ademas de personas jubiladas. En el cuestionario que la audiencia
rellend tras ver la pelicula, quedo de manifiesto que la historia de La
Traca y el destino de Carceller y Bluff eran temas muy desconocidos.
Ademas, todos coincidieron en que la recuperacion de la memoria de [as
victimas enterradas en fosas comunes durante la guerra civil y la dicta-
dura posterior deberfa ser una politica de Estado en Espana.”


https://www.tebeosfera.com/documentos/humor_y_satira_en_la_historia_de_la_comunicacion_valenciana._el_caso_de_la_traca.html
https://issuu.com/elnadir/docs/carceller-extracto
https://issuu.com/elnadir/docs/carceller-extracto
https://www.uv.es/uvweb/cultura/es/presentacion/exposiciones-preparacion/traca-transgresion-norma-1285866236311/Activitat.html?id=1285958525888
https://www.uv.es/uvweb/cultura/es/presentacion/exposiciones-preparacion/traca-transgresion-norma-1285866236311/Activitat.html?id=1285958525888
https://sede.mcu.gob.es/CatalogoICAA/Peliculas/Detalle?pelicula=205318
https://sede.mcu.gob.es/CatalogoICAA/Peliculas/Detalle?pelicula=205318
https://valenciaplaza.com/cine-audiovisual-valencia-comunitat-valenciana/la-hija-del-dibujante-bluff-vuelve-a-valencia-para-participar-en-sus-homenajes
https://valenciaplaza.com/cine-audiovisual-valencia-comunitat-valenciana/la-hija-del-dibujante-bluff-vuelve-a-valencia-para-participar-en-sus-homenajes

DIBUJAR LA GUERRA:
GOYA'Y CASTELAO




Fig. 39: Los descamisados por
Gallo, Fragua Social (19 de julio
de 1937). Fuente: Biblioteca
Ateneo Mercantil de Valencia.

Los dibujantes, como hemos visto, no se mantuvieron
al margen y muchos pagaron un precio altisimo por su
compromiso contra el fascismo. Algunos, como Luis
Garcia Gallo, entendieron la guerra como una lucha en
la que todo el protagonismo era para la sociedad civil,
que se resistio al golpe de Estado de julio de 1936. Asi
lo plasmd en un dibujo un ano después del inicio de
las hostilidades. No fue solamente la gente de a pie la
que resistio, también hubo policias, guardias de asalto
y militares que no se sumaron al golpe. Pero sin [a
accion de sindicatos (se pueden ver las banderas de
CNT, por Confederacion Nacional de Trabajadores, y

Fig. 40: Muro. £l Mercantil Valenciano (2 de mayo de 1938).
Fuente: Biblioteca Ateneo Mercantil de Valencia.

UGT, Unién General de Trabajadores, que todavia existe) y civiles, la
historia hubiera sido muy diferente. El dibujo de Gallo nos recuerda el
caracter de lucha popular que podemos trazar atras en el tiempo has-
ta los grabados del pintor Francisco de Goya (1746-1828) y la lucha
contra la invasion francesa.

El aragonés Francisco de Goya (1746-1828) es un pintor fundamental
en la historia del arte mundial. Goya fue pintor de camara de varios
reyes y su influencia es enorme al anticipar, por ejemplo, [as van-
guardias artisticas posteriores, como el expresionismo. Goya conocia
el valor testimonial que el dibujo contiene al representar [a realidad.
Lo reflejo en cuadros famosos que documentan la invasion francesa

Fig. 41: Goya. “No se puede mirar”. Fuente: Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.


https://www.tebeosfera.com/autores/garcia_gallo_luis.html
https://www.tebeosfera.com/autores/garcia_gallo_luis.html

(1808-1814) y la respuesta del pueblo espanol en lo
que se ha llamado la Guerra de Independencia. La lu-
cha popular y la represidn posterior las vemos refleja-
das en EL 2 de mayo de 1808 en Madrid o "La lucha con
los mamelucos” y EL 3 de mayo en Madrid o “Los fusi-
lamientos”, Pero en “Los Desastres de la Guerra” (1810-
1820) Goya utiliza el grabado para acercarnos al dolor
de las victimas y convertirnos en testigos del sufri-
miento de a poblacion espanola durante la invasion
francesa.

Goya pone el énfasis en recordar y documentar el
dano en sus muchas formas como si compilara un
archivo visual para la memoria historica espanola. Es
consciente de a necesidad de documentar la herida,
el cadaver, la tortura o la angustia de los persequi-
dos. El vinculo entre las luchas populares contra |a
invasion francesa en 1808 y contra el fascismo en
1936-1939 queda patente en la portada de £l Mer-
cantil Valenciano del 2 de mayo de 1938 del dibujan-
te Juan Pérez del Muro. Muro fue otro artista que de-
fendio la Republica con sus lapices. Al terminar la
guerra estuvo encarcelado hasta 1942, pero luego
pudo continuar su actividad en el mundo de los te-
beos y la animacidn que por aquel entonces daba sus
primeros pasos en Espana. La influencia de Goya se
puede constatar en la parte superior de la imagen
que nos lleva hasta 1808, ademas del dia elegido (2
de mayo) para publicar este titular y el dibujo que
acompana los articulos.

En los grabados, Goya a veces se sirve del texto para crear una com-
plicidad con el lector que siente al mismo tiempo la necesidad de
mirar y apartar [a mirada, como en “No se puede mirar”. Son casi como
fotografias que documentan las atrocidades y se convierten en un


https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-2-de-mayo-de-1808-en-madrid-o-la-lucha-con-los/57dacf2e-5d10-4ded-85aa-9ff6f741f6b1
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-2-de-mayo-de-1808-en-madrid-o-la-lucha-con-los/57dacf2e-5d10-4ded-85aa-9ff6f741f6b1
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-3-de-mayo-en-madrid-o-los-fusilamientos/5e177409-2993-4240-97fb-847a02c6496c
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-3-de-mayo-en-madrid-o-los-fusilamientos/5e177409-2993-4240-97fb-847a02c6496c
https://www.realacademiabellasartessanfernando.com/goya/goya-en-la-calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra/
https://www.realacademiabellasartessanfernando.com/goya/goya-en-la-calcografia-nacional/desastres-de-la-guerra/
https://www.tebeosfera.com/autores/perez_del_muro_sanchez_juan.html

Fig. 44: Castelao. “Esta door non se cura con
resinacion”. Galicia martir, 1937.

Fuente: Museo de Pontevedra. Pontevedra.

repositorio de [a memoria del trauma colectivo de Es-
pana. Pero la fotografia no se habia inventado todavia
tal y como [a conocemos y el dibujo es el recurso ele-
gido para esta tarea. "Yo lo vi” es una denuncia en pri-
mera persona de alguien que ha presenciado esos he-
chos y nos quiere confirmar la veracidad de los
mismos. Los grabados de Goya se convierten en prue-
bas, en evidencia del sufrimiento. Los dibujos se vuel-
ven azotes para la conciencia de la época. Pero “Los
Desastres de la Guerra” son también una cronica po-
pular que nos adentra con realismo en el dia a dia de
un conflicto y sirvio de inspiracion para otros artistas
en otras guerras. Uno de esos artistas fue Alfonso Cas-
telao.

Alfonso Rodriguez Castelao (1886-1950, escritor, hu-
morista, dibujante, politico, médico) dibujo tres albu-
mes de estampas para mostrar el horror de la guerra:
Atila en Galicia, Galicia martir y Milicianos. Los dibu-
jos recuerdan los grabados de Goya. Son imdgenes
muy duras que buscan conmocionar y remover con-
ciencias. Si os fijais en las frases que acompanan los

Fig. 45: Castelao. “Para que ergan puno”. Atila
en Galicia, 1937. Fuente: Museo de

Fig. 46: Fragua Social (24 de noviembre de
1937). Fuente: Biblioteca Ateneo Mercantil
de Valencia.

dibujos, veréis que estan escritas en gallego. Castelao quiere docu-
mentar el dano en su tierra natal, en Galicia. Las victimas son civiles
que nada tienen que ver con guerras pero que pagan las consecuen-
cias. Las estampas transmiten sufrimiento e impotencia, como (a
muerte de un maestro frente a dos ninos. En las peliculas La lengua
de las mariposas (dir.: José Luis Cuerda, 1999) y El maestro que pro-

metid el mar (dir.®: Patricia Font, 2023) los nifios también son testi-

gos de la barbarie cuando sus maestros son detenidos, golpeados y
luego fusilados.

Pero es un dolor que no se cura con resignacion, como se puede leer
en otra de las estampas. Si nos fijamos, veremos el puno cerrado de
la mano derecha que sostiene el cadaver. Ese puno cerrado, simbolo
de resistencia de [a clase trabajadora y utilizado durante [a contienda
en contraposicion al saludo fascista de la mano en alto, aparece cer-
cenado en otra de las estampas de Castelao, una de las mas duras de
la serie.

Castelao centrd su mirada en las personas anonimas, tal y como hi-
ciera Goya con sus grabados. En [a siguiente seccion nos centraremos
en os ninos como protagonistas involuntarios del conflicto y su ma-
nera de reflejar con dibujos las experiencias traumaticas de la guerra.



https://fundacioncastelao.gal/es/una-vida-de-mar-a-mar
https://museo.depo.gal/coleccion/explora-a-coleccion/-/patrimonio/tema/341
https://museo.depo.gal/coleccion/explora-a-coleccion/-/patrimonio/buscar
https://museo.depo.gal/coleccion/explora-a-coleccion/-/patrimonio/buscar
https://www.youtube.com/watch?v=IEzOxMriGTE&t=10s&ab_channel=UnseenTrailers
https://www.youtube.com/watch?v=IEzOxMriGTE&t=10s&ab_channel=UnseenTrailers
https://www.youtube.com/watch?v=UkWExYIkrY8&ab_channel=Filmax
https://www.youtube.com/watch?v=UkWExYIkrY8&ab_channel=Filmax

LOS NINOS PINTAN
EL HORROR




Fig. 47: Cartel anunciador de la exposicion
iY ademas dibujan!

La exposicion itinerante ;Y ademas dibujan!, comisa-
riada por Vladimir Merino, ha recorrido la geografia
espanola con el fin de sensibilizar sobre la guerra,
promover [a paz y preservar (@ memoria historica. El
titulo rinde homenaje a la coleccion y exposicion de
dibujos realizados por ninos espanoles en 1938 titula-
da They Still Draw Pictures! A collection of 60 Drawings
Made by Spanish Children During the War. Su origen se
remonta a 1937, cuando el coleccionista de arte Jo-
seph Weissberger recopild algunos de los dibujos que
realizaron los ninos en colonias escolares y los llevo a
Estados Unidos, donde edito el libro con la ayuda de
The Spanish Child Welfare Association of America for
the American Friends Service Committee en Nueva
York.

Merino es hijo de Carmen Barrera, que con once anos fue enviada en
1937 a la Union Sovietica para alejarla de la guerra. Hasta tres mil
ninos fueron enviados a la Union Soviética. Para muchos de ellos, su
primer destino fue una ciudad ucraniana, Odesa. Se suele decir que la
historia se repite, y si pensamos en Ucrania y en Gaza, algo que se
repite una y otra vez es el trauma de los bombardeos. En esta pagina
de Instagram se recopilan los dibujos de los ninos ucranianos desde
que Rusia decidio invadir Ucrania dando comienzo en febrero de 2022
a una larga guerra.

Otro de los destinos de aquellos ninos espanoles durante la guerra
civil fue el pueblo costero de Tynemouth, muy cerca de la ciudad de
Newcastle, desde donde escribo esta guia. En esta localidad se aco-
gié a un grupo de veinte ninos vascos (de entre seis y trece anos) con
su maestra, Carmen Gil, en un edificio que se transformad en albergue.
En total, fueron cuatro mil ninos vascos los evacuados al Reino Unido


https://ateneodemadrid.com/evento/exposicion-y-ademas-dibujan/
https://ateneodemadrid.com/wp-content/uploads/2025/04/texto-explicativo.pdf
https://ateneodemadrid.com/wp-content/uploads/2025/04/texto-explicativo.pdf
https://www.memoriafotograficadelaguerracivil.uji.es/libro/y-todavia-dibujan-2019/
https://www.memoriafotograficadelaguerracivil.uji.es/libro/y-todavia-dibujan-2019/
https://www.instagram.com/uakids.today/

Fig. 48: Cuenta de
Instagram de UA Kids
Today.

Fig. 49: Cémic incluido en
Freedom City Comics,
2017. CC BY-NC-ND.
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Fig. 50: José Gonzalez Guzman, “Barbarie de la
civilizacion”. Biblioteca Nacional.

en mayo de 1937. En general fueron bien recibidos,
pese a algunas protestas de residentes que pronto se
disiparon al conocerlos. Hacia 1939 la mayoria fueron
repatriados a Espana, aunque dos de los ninos que
fueron acogidos en Tynemouth decidieron quedarse al
no poder localizar a sus familiares. También [a maes-
tra, dona Carmen, se quedo en Inglaterra, donde se
caso y cambio su apellido por Walker, como es habi-
tual en este pais.

La mayoria de estos ninos, enviados por el Gobierno de
la Sequnda Republica al extranjero o a zonas alejadas
de los frentes de batalla en Espana, dibujaron sus vi-
vencias personales sobre a guerra con un doble pro-
posito, como terapia para procesar los traumas vivi-
dos, pero también con una funcion propagandistica
para concienciar sobre la tragedia. Se estima que hay
unos 32.000 dibujos en total. Los podemos interpretar
como una cronica del dia a dia. Por ejemplo, de los
1.171 dibujos digitalizados en la Biblioteca Nacional,
alrededor de doscientos tienen como motivo los bom-
bardeos. Acciones cotidianas como ir a la lecheria es-
condian un peligro constante. El trazo sequro de Jose
Gonzalez Guzman (trece anos, Valencia) al dibujar un
aeroplano lanzando una bomba sobre una ambulancia
nos muestra a un artista en potencia. El titulo de [a
obra al pie, “Barbarie de la civilizacion”, nos recuerda,
de nuevo, la obra de Goya y los grabados de “Los de-
sastres de la guerra’,

El dibujo de Rafael Cerrillo (trece anos, Teruel) retrata
las acciones de la vida diaria, [a normalidad que ya no
lo es porque al ir a comprar leche hay que mirar al
cielo para ver si hay aviones enemigos que lanzan su

Fig. 51: Rafael Cerrillo, “Bombardeo en la cola de la
leche”. Biblioteca Nacional.

Fig. 52: Andnimo. Dibujo de
Popeye. Biblioteca Nacional.

Fig. 53: Mirbal, n.° 1 (15 de abril de 1937). Fuente: CRAI Biblioteca del Pavelld
de la Republica.

carga mortifera. Otros dibujos nos recuerdan que los ninos, no dejan
de ser ninos, a pesar de la guerra. Nos permiten ver aspectos de la
cultura popular de la epoca, de los personajes de comic que les gus-
taban, como un dibujo de Popeye el marino.

Las exposiciones de dibujos infantiles era una manera de dar la opor-
tunidad a los ninos para expresarse en un conflicto en el que luchaban
los adultos pero que sufrian también los mas pequenos. Era una ma-
nera de dar sentido a la irracionalidad que vivian dia a dia. A fin de
cuentas, era utilizar un medio, el dibujo, muy cercano a la ninez, con
el que poder expresar sus sentimientos y as experiencias que les
causaban mayor impresion. Con el paso de los anos, esos mismos di-
bujos nos proporcionan ventanas para intentar entender qué sentian
los ninos y reconstruir sus experiencias vividas durante la guerra.



OTROS EJEMPLOS




1. LA AYUDA DE LOS
SUPERHEROES




CC-BY-SA

En marzo de 1941 llego a los kioscos estadounidenses
Captain America Comics, 1, en el que Steve Rogers le
propinaba un soberbio punetazo a Hitler en [a portada.
La portada es iconica por la consolidacion de los co-
mic books como producto de consumo masivo y [a uti-
lizacion del comic a medio camino entre la propagan-
day el entretenimiento. En la revista Look (febrero de
1940), un comic se planteaba como resolveria Super-
man la Sequnda Guerra Mundial. El primer superhéroe
del comic apresaba a Adolf Hitler y a Josef Stalin y los
sentaba en una asamblea de Naciones Unidas en Gi-
nebra para ser juzgados por sus crimenes. Se trataba
solamente de un comic, de imaginacion, acaso un de-
seo de muchas personas que nunca llego a suceder.

Recordemos que Estados Unidos se convirtig en po-
tencia beligerante en diciembre de 1941 tras el bom-
bardeo japonés de la base naval de (a flota del Pacifico
en Pearl Harbor (Hawai). Pero antes de eso Superman

ya estaba lanzando mamporros a los nazis, como vemos en la porta-
da de Action Comics, 43 (diciembre de 1941, aunque llegd a los kios-
cos en octubre de ese mismo ano). En Action Comics, 44, Superman
doblaba un canon de sus enemigos y en ambos casos la esvastica
dejaba pocas dudas de quién era ese enemigo.

Los comics se hacian eco del contexto politico y ayudaban a subir la
moral de los soldados durante la Sequnda Guerra Mundial. Eran mo-
mentos de extrema tension, y llevar a Superman a luchar contra los
nazis era tentador, pero sobre todo muy problematico, ya que el per-
sonaje, dotado de superpoderes, podria en teoria resolver el conflicto
armado en poco tiempo. Pero si los soldados veian que en realidad la
guerra se prolongaba y que Superman no podia ayudarles, seria des-
moralizante. Asi que su participacion se limito a portadas llamativas
construidas en un deseo como en Superman, 17 (agosto de 1942), en
la que agarra a Hitler y al emperador Hirohito ante (a sorpresa de
ambos.

Los comics mas interesantes con relacion al contexto belicista que
desembocaria en la participacion de Estados Unidos en la Sequnda
Guerra Mundial son sin duda los de género realista que narraron el
dia a dia del conflicto sin intervenciones superheroicas y dotados de
un enorme grado de verosimilitud.

Dentro del género realista, Terry y los piratas (1934-1946), de Milton
Caniff (1907-1988), destacd por encima del resto, ya que se convirtid
en una cronica de la querra chino-japonesa, primero con el comienzo
de las hostilidades a partir de 1937 y mas adelante con [a Segunda
Guerra Mundial, cuando el conflicto asiatico se incluia dentro del


https://www.marvel.com/comics/issue/7849/captain_america_comics_1941_1
https://archive.org/details/HowSupermanWouldEndTheWar/mode/2up
https://archive.org/details/HowSupermanWouldEndTheWar/mode/2up
https://dc.fandom.com/wiki/Action_Comics_Vol_1_43
https://dc.fandom.com/wiki/Action_Comics_Vol_1_44
https://dc.fandom.com/wiki/Superman_Vol_1_17
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/

contexto de querra mundial. Para la década de 1940, el
comic de Terry y los piratas lanzaba una tirada total
diaria de 25 millones de ejemplares en diversas cabe-
ceras estadounidenses y las aventuras de los perso-
najes de ficcion se vivian con mucho interés y emo-
cion. Francisco Saez de Adana, en un estudio pionero
titulado Milton vy los piratas. Un ensayo sobre la obra
maestra de Caniff (2023), analiza la historia cultural
de este comic y algunas de las decisiones de su crea-
dor que produjeron un impacto en la comunidad lecto-
ra, como la muerte de un personaje secundario, Raven
Sherman, una estadounidense que realizaba tareas
humanitarias en China. Sherman muere en la tira de
prensa del 16 de octubre de 1941, tras ser atropellada
por un camion conducido por un soldado aleman.

La noticia tuvo un impacto social muy fuerte en [a au-
diencia y se sucedieron [as notas de prensa que reco-
gian la muerte de Raven Sherman, que, recordemos,

era solamente un personaje de ficcion. En este articulo

puedes leer dichas notas de prensa para hacerte una idea de la reper-

cusion mediatica del comic. Apenas dos meses después, Estados Uni-

dos declararia la guerra a Japon tras el ataque a su base naval en
Pearl Harbor en diciembre de 1941. Como ocurrio en otros conflictos,
como la guerra hispano-estadounidense de 1898, que tuvo como
consecuencia, entre otras cosas, la independencia de Cuba respecto a
Espana, los periddicos utilizaban el humor grafico y el comic para
movilizar a los lectores en un clima belicista en el que se agitaba la
tension hasta la declaracion de guerra formal.


https://www.tebeosfera.com/numeros/milton_y_los_piratas_2023_diabolo.html
https://www.tebeosfera.com/numeros/milton_y_los_piratas_2023_diabolo.html
https://www.tebeosfera.com/documentos/la_repercusion_en_prensa_de_terry_y_los_piratas.html
https://www.tebeosfera.com/documentos/la_repercusion_en_prensa_de_terry_y_los_piratas.html
https://www.tebeosfera.com/documentos/la_repercusion_en_prensa_de_terry_y_los_piratas.html

2. POPEYE CONTRA
EL FRANQUISMO




Aunque ni Superman ni Terry tuvieron mucho interés en
intervenir en [a querra civil espanola, quien si lo hizo ayu-
dando a los republicanos fue el famoso marino Popeye,
dibujado por Elzie Crisler Segar en 1929 y que comenzo a
publicarse en 1935 en Espana en [a revista Aventureroy
en 1936 en Mickey. El personaje fue un éxito rotundo y
ademas consiguid aumentar [a venta de espinacas un
33%. Popeye siempre se comia un bote de espinacas
para vencer a mamporros a su antagonista Brutus.

Tal fue su popularidad en la época que El Pionero, una
revista de historietas para ninos publicada en 1937 en

el Pais Vasco, decidio utilizar el tiron del personaje para que luchara
contra los sublevados franquistas.

No se trataba de comics originales, sino que se tomo prestado el per-
sonaje sin ningun tipo de rubor ni derechos de reproduccion. Eran
otros tiempos. Espana vivia momentos de urgencia y [a guerra aviva-
ba la imaginacion. Toda ayuda era poca para luchar contra el fascis-
mo. Los comics oficiales de Popeye se volverian a publicar de mane-
ra reqular en la revista de historietas del bando nacional Flechas y
Pelayos a partir del nimero 7, del 22 de enero de 1939. TVE también
emitio una serie de dibujos animados de Popeye durante las décadas
de 1980 y 1990.


https://www.agenteprovocador.es/publicaciones/popeye-antifascista

3. HAZANAS BELICAS




El género bélico en la historieta espanola tuvo su épo-
ca dorada a partir de 1948, cuando se publica Hazanas
Bélicas, obra de Guillermo Sanchez Boix (1917-1964),
que firmaba con el seudonimo Boixcary fue un precur-
sor del género en Espana. Boixcar luchd en (as filas
republicanas y al terminar la guerra fue capturado e
internado en un campo de concentracion. En 1943 lo-
gro volver a Espana y comenzd su carrera profesional
como autor de historietas.

Solamente se editaron veintinueve cuadernos de esa
primera serie titulada Hazanas Bélicas. Reproducia
batallas con un estilo figurativo y una documentacion
rigurosa fruto de su investigacion y sus experiencias
personales. Este comic sento las bases para la conso-
lidacion del género con Hazanas Bélicas 2. serie a

partir de 1950. En esta ocasion se lanzaron 337 nimeros de estos
comics grapados en blanco y negro y portadas a color. Hubo otras
series de tematica bélica como Comandos (1957), de Editorial Valen-
ciana; Héroes Bélicos (1953), de la editorial Simbolo; Post-Guerra

(1952), de Marco; Episodios de Corea (1951), de Graficas Ricart: o El

Sargento Macai (1952), de Grafidea.

Pero fueron los comics de Boixcar en la editorial Toray los que defi-
nieron el género y el modelo de historieta que dibujaba a guerra con
un marcado anticomunismo, acorde a los tiempos de [a posguerra
espanola. Su influencia llega hasta nuestros dias con reediciones
como la de Glénat en 2017 o la de Planeta DeAgostini en 2014. 0 la
publicacién del volumen Nuevas Hazanas Bélicas (2019), con guiones
de Hernan Migoya y una larga lista de autores de comics consagrados
que rinden homenaje a Boixcar pero usando sus lapices en el contex-
to de la guerra civil espanola.



https://comicbookplus.com/?cid=3181
https://comicbookplus.com/?cid=3181
http://www.lamemoriadelsdibuixants.cat/2017/05/boixcar/
https://revista.tebeosfera.com/colecciones/hazanas_belicas_1950_toray_-2-.html
https://tebeosfera.com/colecciones/comandos_1957_valenciana.html
https://tebeosfera.com/colecciones/comandos_1957_valenciana.html
https://www.tebeosfera.com/colecciones/heroes_belicos_1953_simbolo.html
https://www.tebeosfera.com/colecciones/post-guerra_1952_marco.html
https://www.tebeosfera.com/colecciones/post-guerra_1952_marco.html
https://www.tebeosfera.com/colecciones/episodios_de_corea_1951_ricart.html
https://www.tebeosfera.com/colecciones/sargento_macai_1952_grafidea.html
https://www.tebeosfera.com/colecciones/sargento_macai_1952_grafidea.html
https://www.tebeosfera.com/colecciones/hazanas_belicas_2011_glenat_edt_-nuevas-.html
https://www.tebeosfera.com/colecciones/hazanas_belicas_2014_planeta-deagostini.html
https://www.normaeditorial.com/ficha/comic-europeo/nuevas-hazanas-belicas
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Muchas personas, tanto si eran dibujantes profesio-
nales como aficionados, cogieron los lapices para
representar visualmente su manera de ver y enten-
der la guerra que vivian dia a dia. El dibujo se con-
virtio en un arma muy poderosa y muchos pagaron
un precio altisimo por utilizar su creatividad para
criticar al enemigo o satirizarlo. El dibujante tenia
una enorme proyeccion social. Era, para las autori-
dades franquistas, incluso peligroso. Esto es lo que
nos recuerda Joan Manuel Soldevilla, profesor y ex-
perto en la obra del dibujante Josep Escobar, el au-
tor entre otras obras de los tebeos de Carpanta, el
personaje sin hogar que sobrevive como puede en [a
posquerra franquista. Pero el dibujo también se con-
virtio en un mecanismo de defensa para sobrellevar
las dificultades, incluso en una via de escape ante
tanto dolor. En ocasiones hasta salvo la vida de no
pocas personas. Hacer reir a los captores con vine-
tas humoristicas en los campos de concentracion
nazis o ganarse algo de dinero con caricaturas en
las carceles franquistas media la distancia entre la
vida y [a muerte.

Os propongo un proyecto colectivo en el que podais
desarrollar vuestras habilidades como investigadores,
pero también desplegar vuestro talento artistico. Por
eso es preferible si haceis este proyecto en grupo, por-
que cuando tres o cuatro personas se ponen a colabo-
rar surgen dinamicas complementarias. Por ejemplo,
alguien tendra mas facilidad para proponer ideas y
quiza otra persona se sentira mas comoda en el dise-
no grafico. Pero 0s asequro que todos podéis dibujar
con mayor o menor soltura. Aqui tenéis algunas suge-
rencias para comenzar.

Primera sugerencia. Elige un tema que te interese y
preguntate por qué te interesa. ; Aué es lo que te mue-
ve a conocer mas? (uiza quieres comparar los dibujos
de los ninos espanoles durante la guerra civil espano-
la con los de los ninos en Ucrania. 0 puede que te in-
terese saber mas sobre los dibujantes espanoles que
marcharon al exilio y como fue esa experiencia de
desarraigo. 0 tal vez quieras explorar mas el ambito
de las revistas de trinchera, que es amplisimo. Quiza
la cercania en el tiempo de un conflicto como la guerra

de Gaza ha captado tu interés y quieres conocer como se ha dibujado
este conflicto por parte de profesionales del comic, como el autor Joe
Sacco y su obra La guerra de Gaza (2024) o por oS propios ninos ga-
zaties.

Segunda sugerencia. Compartid las ideas en vuestro grupo. Esta
fase es fundamental. Dedicadle tiempo. Se trata de conversar y pro-
fundizar en las diversas posibilidades para conseguir que el grupo
esté de acuerdo en el tema. Para ello hay que hablar, escuchar y
compartir.

Tercera sugerencia. Si 0s habéis decantado por investigar mas sobre
la memoria de los dibujantes espanoles, aqui 0s dejo algunas pistas
sobre tres de ellos, que ademas compartian nombre de pila, Josep,
pero que tuvieron experiencias muy diferentes:

Josep Bartoli (1911-1995). Pelicula Josep (2020). Bartoli pasd
por los campos de concentracion en Francia y marcho al exilio a

Meéxico, donde fue amante de (a pintora Frida Kahlo. Aqui tenéis
una coleccion de sus dibujos “Campo de concentracion”,

Josep Cabrero Arnal (1909-1982). Sobrevivid al campo de con-
centracion de Mauthausen-Gusen, donde realizo caricaturas
para sus companeros. En esta pagina web encontraras mas in-
formacion: Amical de Mauthausen.

Josep Escobar (1908-1994). El autor de entranables personajes
como Carpanta o los gémelos Zipi y Zape también fue prisionero
en las carceles franquistas. Este documental indaga en su vida
y obra: Josep Escobar. El rebelde amable (2024).

Cuarta sugerencia. Pensad en el formato de vuestra investigacion y el
potencial lector. Si queréis compartir vuestro trabajo con ninos mas
pequenos tendréis que adaptar el contenido y el formato. Podéis
combinar texto e imagenes a traves del collage de obras que 0s ha-
yan parecido interesantes. Aqui podéis desarrollar vuestras habilida-
des de diseno grafico. 0 pod€is realizar vuestros propios dibujos o
comics. Puedes ayudarte con la aplicacion CANVA para hacer historie-
tas o hacerlo directamente en papel. Aqui tienes algunas ideas que
pueden ser utiles.

(uinta sugerencia. Pensad en el estilo que queréis utilizar para vues-
tra obra una vez ya este terminada la investigacion. ;Que connotacio-
nes tiene un estilo en particular respecto a otros? En los ejemplos de
Bartoli, Cabrero Arnal y Escabar, hay estilos muy diferenciados. ;Que
nos transmite un estilo? ;Cual nos emociona mas? jHay un estilo
mas adecuado para representar la guerra?


https://humoristan.org/es/serie/carpanta
https://bdh.bne.es/bnesearch/Search.do?destacadas1=Dibujos+de+los+ni%C3%B1os+de+la+Guerra&home=true&languageView=es
https://bdh.bne.es/bnesearch/Search.do?destacadas1=Dibujos+de+los+ni%C3%B1os+de+la+Guerra&home=true&languageView=es
https://bdh.bne.es/bnesearch/Search.do?destacadas1=Dibujos+de+los+ni%C3%B1os+de+la+Guerra&home=true&languageView=es
https://www.instagram.com/uakids.today/
https://www.instagram.com/maisarart/
https://www.instagram.com/maisarart/
https://www.youtube.com/watch?v=n4xArFaJJCM
https://www.youtube.com/watch?v=n4xArFaJJCM
https://www.savethechildren.es/actualidad/dibujos-de-ninos-y-ninas-de-gaza-voces-de-esperanza-en-medio-del-conflicto
https://www.savethechildren.es/actualidad/dibujos-de-ninos-y-ninas-de-gaza-voces-de-esperanza-en-medio-del-conflicto
https://humoristan.org/es/autor/bartoli
https://www.filmin.es/pelicula/josep
https://www.museoreinasofia.es/colecciones/obra/campo-de-concentracion
 https://www.lamemoriadelsdibuixants.cat/?s=cabrero+arnal
https://philippepif.blogspot.com/2018/03/
https://philippepif.blogspot.com/2018/03/
https://projectemauthausen.amical-mauthausen.org/es/
https://humoristan.org/es/autor/escobar
https://www.rtve.es/play/videos/imprescindibles/imprescindibles-josep-escobar-rebelde-amable/16386795/
https://www.canva.com/es_mx/crear/historietas/
https://www.canva.com/es_mx/crear/historietas/
https://www.lavanguardia.com/vivo/como-hacer-diy/20190130/4696224070/diy-crear-comic.html




C LEE, ESCUCHA Y ANOTA. Para hacer una investigacion es importante
I

= documentarse y prestar atencion a los detalles.

ORDENA LA INFORMACION a medida que vayas recopilando datos.

Luego sera mas sencillo encontrar lo que necesites.

« COGE UNA LIBRETA para escribir y dibujar lo que vayas encontrando.
x

También las ideas que surjan durante la investigacion.

UN DATO LLEVA A OTRO. Si tiras del hilo, encontraras informaciones f) 0
que no sospechabas en un principio. Anima tu curiosidad y sigue buscando. ‘:Q

BUSCA EN EL ARCHIVO. £l acceso a materiales digitales es de gran
ayuda, pero si tienes ocasion visita un archivo fisico y revisa las revistas. Toca el papel
y presta atencion a la materialidad del objeto. Percibiras otros estimulos que te acerca-
ran a tu investigacion.

NO TE PIERDAS. Para no perderte entre tanta informacidn, vuelve a las dos o
tres preguntas de investigacion clave que orientan tu trabajo. De esa manera centraras
la atencion de una forma mas estratégica.

AVAV, . | |
N »  DISFRUTA el proceso de investigar, descubrir y sorprenderte. Rebuscar en archi-
vos tiene algo de misterioso y de imprevisto.

PRESENTATE. Si encuentras el nombre de una persona o investigador que
podria ser Gtil para tu trabajo, animate a escribirle un correo electronico, presentandote
y explicando lo que estas haciendo. En la mayoria de [as ocasiones recibiras una res-
puesta positiva.

AMPLIA TU VISION DEL MUNDO. Investigar es ampliar tu conaci-

miento. Es un proceso en el que el camino que recorras es tan importante como el
destino final.

en mas de un lugar. Si utilizas un ordenador, no guardes tus archivos en un tnico lugar.
Si ese dispositivo se estropeara, lo perderias todo. Puedes almacenar archivos en la
nube, por ejemplo.

% GUARDA LA INFORMACION DE MANERA SEGURA y






Muestra de originales incluidos en la exposicion “Los Tebeos de la Guerra Civil Espanola. Ninos y Propaganda.
1936-1939" en el Centro Documental de la Memoria Historica del Ministerio de Cultura de Espana.

El Centro Documental de la Memoria Historica ha digitalizado par-
te de su coleccion de prensa de la guerra civil espanola. Aqui encontraras varios ejemplares de revistas de
trincheras.

. Aqui puedes revisar un listado amplio de revistas digitalizadas,
entre [as que se encuentra LEsquella de a Torratxa.

. Repositorio digital con numerosas revistas digitalizadas y accesibles. Aqui
podréis encontrar nimeros de La Traca.

Archivo digital en el que podréis revisar revistas de trincheras y comics publicados du-
rante [a guerra.

Leticia Fernandez-Fontecha (ed.) La uNa RaTa: Segovia, 2019. Edicidn del libro They Still
Draw Pictures! A collection of 60 Drawings Made by Spanish Children During the War, con una introduccion
de Aldous Huxley, publicado en 1938 por The Spanish Child Welfare Association of America for the American
Friends Service Committee en Nueva York.

Uno de los proyectos que se ha centrado en los dibujantes especialmente es
Comenzo en 2007, ano en el que se aprobd la conocida ley de la memoria historica en Espana, vinculado a

una asociacion que tenia como objetivo reivindicar, redescubrir, estudiar y difundir [a obra de los dibujantes
catalanes represaliados por el franquismo. En este sitio web encontraras entrevistas, pequenas resenas
biograficas y ejemplos de la obra de muchos artistas. Incluso si no entiendes catalan, puedes revisar los
ejemplos que acompanan el listado de autores.

Mas informacion sobre Josep Bartoli:

Hermoso, Borja. . El Pais, 13/06/2020. Articulo.
.RTVE. 18/07/2020. Entrevista radiofonica.
.RTVE. 04/02/2021. Programa radiofonico.

Baquero, Juan Miguel.
. Eldiario. 20/06/2020. Articulo.

Mas informacion sobre Josep Cabrero Arnal:

con acceso al articulo publicado en £l Pais en 2013 por Javier Pérez
Andujar titulado “Salvar a vida”. Si al entrar te da error, escribe en el motor de busqueda “Cabrero
Arnal’


https://www.mcu.es/principal/docs/novedades/2008/Tebeos_Guerra_Civil_Ejemplares.pdf
https://www.mcu.es/principal/docs/novedades/2008/Tebeos_Guerra_Civil_Ejemplares.pdf
https://www.cultura.gob.es/cultura/areas/archivos/mc/archivos/cdmh/biblioteca/guiasdelectura/kioscoguerracivil.html
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/mono_humoristiques/ca/micrositios/inicio.do
https://bivaldi.gva.es/es/publicaciones/listar_cabeceras.do?posicion=1&letra=A
https://www.memoriademadrid.es/
https://www.memoriafotograficadelaguerracivil.uji.es/libro/y-todavia-dibujan-2019/
http://www.lamemoriadelsdibuixants.cat/
 https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2007-22296
https://humoristan.org/es/autores
https://aplomez.blogspot.com/2013/11/carlos-gomez-carreras-fue-fusiladoel-30.html
https://elpais.com/elpais/2020/06/05/eps/1591362718_717137.html
https://www.rtve.es/play/audios/historias-de-papel/retirada-josep-bartoli/5626881/
https://www.rtve.es/play/audios/hoy-empieza-todo-2/josep-aurel-2021-02-04t11-28-39613/5782244/
https://www.eldiario.es/sociedad/josep-bartoli-republicano-frida-kahlo_1_6064678.html
https://www.eldiario.es/sociedad/josep-bartoli-republicano-frida-kahlo_1_6064678.html
https://aragonautas.blogspot.com/2013/12/en-francia-el-comic-bande-dessinee-es.html
http://www.lamemoriadelsdibuixants.cat/2017/05/cabrero-arnal-josep/
https://www.tebeosfera.com/autores/cabrero_arnal_jose.html

o ‘Bluff’ el dibujante que fue fusilado por sus caricaturas de Franco. RTVE, 06/03/2023

o “Redescubriendo a Bluff, el dibujante que desafid al fascismo (1903-1940)

Carceller, el hombre que murio dos veces (2021).

“Carceller, el hombre que murid dos veces”. A Punt. 18/11/2021. Entrevista radiofdnica.

o “José M.? Carnicero, el ilustrador que dibujo a Franco travestido”



https://www.rtve.es/noticias/20230306/bluff-dibujante-fue-fusilado-por-caricaturas-franco/2429151.shtml
https://jrmora.com/redescubriendo-a-bluff-el-dibujante-que-desafio-al-fascismo-1903-1940/
https://sede.mcu.gob.es/CatalogoICAA/Peliculas/Detalle?Pelicula=205318
https://www.apuntmedia.es/informatius/les-noticies-del-mati/clips/tema-del-dia/18-11-2021-carceller-hombre-murio-veces_135_1467562.html
https://serhistorico.net/2019/02/28/jose-maria-carnicero-dibujante-1911-1950/#_ftn1
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