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CREDITOS

Hacer Memoria es una coleccion de guias practicas orientadas
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QUIEN HACE ESTA GUIA

Trinidad Tortosa Rocamora

Trinidad Tortosa Rocamora es arquedloga del Consejo Superior de
Investigaciones Cientifcas (CSIC) y ha trabajado en diferentes cen-
tros: Madrid, Roma y Mérida. Su campo de interés es la arqueologia
ibérica, siempre desde una ventana que mira al Mediterraneo como
espacio comun. Se ha ocupado de piezas iconicas como las Damas
de Elche o del Cerro de los Santos, asi como de estudiar las co-
munidades ibéricas desde sus rituales y codigos simbolicos. Otro
de sus intereses ha sido la gestion y difusion de la arqueologia;
dedicando especial interés a los inicios del turismo arqueoldgico,
en los siglos XIX y XX. También en este contexto, le interesa el
valor de las Exposiciones Internacionales y Universales como foros
desde donde se difunde la arqueologia y se dialoga sobre ideas y
nuevos hallazgos, originando asi rasgos comunes de identidad para
el ciudadano europeo.

Le gusta destacar que, desde Roma, como vicedirectora de la Escuela
Espanola de Historia y Argueologia —CSIC- ha dirigido el proyecto
arqueoldgico de la ciudad de 7usculum (Lacio, Italia) cercana a Roma
y lugar de descanso de algunos emperadores y flosofos romanos,
como Ciceron.
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LA DAMA DE ELCHE

TRANSGRESORA DE FRONTERAS Y POLITICAS

A pesar de que a su vuelta a Madrid en 1941, desde Paris, el franquismo in-
tentd encorsetarla como imagen femenina y padica de un pasado prerromano,
su difusion la ha llevado a ser reconocida a escala internacional, regional y

local. Pertenece al Mediterraneo... y al movimiento feminista, con el que se ha
M E M O R | A identifcado en ocasiones. Su rostro frontal y sereno paso de icono antiguo a
enarbolar causas colectivas: (a Jama es de tod@s!!!

__________________________________________________

LA DAMA. PROTAGONISTA EN LA PR

En el marco de [a Sequnda Guerra Mundial, las conversaciones diplomaticas entre el maris-
cal Pétain y el dictador Franco tuvieron como objetivo un intercambio de hienes culturales.
Entre ellos se devolvieron a Espana algunos fesoros arqueologicos como la Dama de Elche,
a .A 4

Jarrazar 0 pinturas como la célebre Inmaculada Concepcion de Murillo, entre otra

objetos y documentos relevantes. A pesar de ello, la Dama de Elche acapard titulares en la
prensa a su llegada a la estacion de Atocha un 8 de febrero de 1941... Una exposicion en el
Museo del Prado unirian ambos iconos femeninos: la Dama y la Inmaculada.

La Dama de Elche, [a Dama del Cerro de los Santos y otras... sirvieron de imagenes, de
prototipos que ayudaron a confgurar el ideal femenino del siglo XX. Sus fguras hie-
raticas, frontales, con los labios cerrados, con aires de piedad sagrada y contenida, se
identifcaron con mujeres con mantillas en sus cabezas que iban a las iglesias 0 como
los origenes de las mujeres con mantilla espanola.

Este busto de mujer ibera expresa su poder a traves de ricos
vestidos, joyas y adornos que luce para que sean admirados;
esta preparada para iniciar el camino después de la muerte.
En su espalda, un hueco servia para guardar, en su interior, 0s
restos de una persona que utilizo este deposito para enterrarse
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Trinidad Tortosa (Instituto de Arqueologia, Mérida) se interesa especialmente por la arqueologia ibérica
y por los procesos de gestion y difusion de la arqueologia en época contemporanea. Actualmente dirige
un grupo de investigacion internacional sobre el papel de la arqueologia en el marco de las Exposiciones
Internacionales y Universales en Europa y sobre el valor de estos foros en la identifcacion de un pasado
comin europeo.




INDICE

QUIEN HACE ESTA GUIA

INFOGRAFIA

INTRODUCCION: LA DAMA DE ELCHE, MAS ALLA DE UN SIMBOLO
DE LA ARQUEOLOGIA

1.

.. ERA EL 4 DE AGOSTO DE 1897 Y. EN LA ALCUDIA, SE DESCUBRIO
UNA MUJER PECULIAR

JQUIEN ES LA DAMA DE ELCHE? ;DONDE VIVIO?
;CUANDO SE MOLDEQ?

Y LA DAMA QUISO VER MUNDO: VIAJO DESDE ELCHE HASTA EL
MUSEO DEL LOUVRE DE PARIS

Y. VOLVIO LA DAMA AL MUSEQ DEL PRADO EN 1941
LA DAMAES DE TOD@S!!

LA DAMA ES PATRIMONIO DE LA ARQUEOLOGIA, ES ARTE,
ES FEMINISTA, ESTA EN LA CALLE...

0TROS EJEMPLOS

JEL BUSTO DE LA DAMA DE ELCHE PUDO SER DE CUERPO ENTERO
EN ALGUN MOMENT0?

LA MUJER EN EL AMBITO IBERO: DAMAS Y EXVOTOS FEMENINOS

LAS DAMAS IBERAS Y LOS VARONES IBEROS A TRAVES DE LOS 0J0S
DE PICASSO Y LA PLUMA DE AZORIN

INICIA TU PROPIO PROYECTO

CONSEJOS

RECURSOS

22

21

32

37

b2

b3

45

L7




INTRODUCCION:
L A DAMA DE ELCHE,

MAS ALLA DE UN
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El nombre de esta escultura ya evoca en nuestra memoria un sinfin
de mensajes, de palabras clave procedentes de diferentes medios y
dimensiones: arqueologia ibérica, historia, arte, antropologia, Francia
y Espana, Museo del Louvre, Museo del Prado, Museo Arqueoldgico
Nacional, memoria oral, colectividad, construccion de la memoria,
simbolo nacional, etc. Precisamente, a través de estas paginas, esta
sea la principal lectura a la que nos ha llevado la investigacion de
esta pieza: miradas diversas, mente abierta sin miedo a caminar por
otros campos, curiosidad, respeto hacia otras interpretaciones...; no
nos debe dar miedo salir de nuestros espacios confortables ya que
otros escenarios —como el arte contemporaneo, por ejemplo- nos
pueden contar cosas acerca de como “otr@s” vieron nuestro sujeto
de estudio: la Dama.

Todos estos nombres evocan las dos partes principales de a biogra-
fia, de la vida de esta escultura: por un lado, su vida arqueoldgica,
es decir, cuando, por qué y para qué fue hecha esta escultura. Y,
por otro, su vida contemporanea que se inicia en el momento de su
descubrimiento, en [a Alcudia, cerca de la ciudad de Elche, el 4 de
agosto de 1897, con su historia posterior y [as consecuencias que
se vivieron, sobre todo, con la salida de Espana hacia Paris.

Como escultura ibérica, la Dama de Elche ayudo a confgurar y a
conocer las espléndidas manifestaciones que la arqueologia ibérica
comenz0 a mostrar, de manera continuada, desde el siglo XIX. Su
arte, su estetica lejana pero cercana, al mismo tiempo, de los pa-
rametros cldsicos convertian a esta cultura en periférica, ecléctica
dentro de as grandes dinamicas clasicas del mediterraneo antiguo
pero, a su vez, mostraba la diversidad y la fuerza de sus manifesta-
ciones en sus esculturas, en sus exvotos de bronces, en as pinturas
de sus vasos ceramicos, etc.



La dama interpretada

Vinetas realizadas por Peridis y publicadas en el libro sobre la Dama de Elche (eds. Olmos y Tortosa) en 1997.




La sequnda parte contemporanea nos acerca a la
oralidad, al relato de como sucedieron los hechos,
de como se hallo en el yacimiento de la Alcudia e
imprime elementos que nos recuerdan a procesos re-
lativos a otras piezas arqueologicas que concurren en
otros puntos del Mediterraneo, sobre esas piezas que
nacen de la tierra, como si fuesen frutos de ella; en
un Mediterraneo, el gran vehiculo por el que navegan
ideas, personas, cambios sociales...; esta es la raiz
de [a que debemos partir para mirar a la Dama. Ese
Mediterraneo aporta frescura, imaginacion y modos
de vida que nos permiten entender el porqué de la
riqueza y peculiaridad de los bienes arqueoldgicos
que hallamos en nuestros suelos, en esos vestigios
del pasado.

Pero, esta oralidad también es Mediterraneo y la
importancia de “escuchar” los relatos del pasado
es una buena opcion para darnos cuenta de como
el pasado esta cerca de nosotros. Si me permitis, a
nivel personal, no olvidare las charlas con mi abue-
lo, cuando me contaba su mirada personal sobre (a
guerra civil y, sobre su percepcion de este tragico
suceso que se vivio hace ya mas de ochenta anos!!!
Practicad esta experiencia, no importa qué tipo de
relato sea, siempre proporciona conocimiento y
placer.

Pero, volvamos a nuestra escultura. Este viaje que
iniciamos nos llevara a traveés de seis paradas, donde
relato a grandes lineas como la Dama pasa de ser
pieza arqueologica a simbolo del pasado ibérico; un
espejo donde parece encontrarse representado todo
aquél que se acerca a mirarla. En este proceso, no hay
duda de que hay dos puntos de infexion: uno, cuando
|a pieza sale hacia Paris, dias despues de su hallazgo
y, otro, cuando en el ano 1941 vuelve a Espana. La
historia no es inocente. Este patrimonio “recuperado’
no hay duda de que es utilizado por el régimen fran-
quista, como nos lo desvela la prensa, para “rescatar”
una hispanidad que se pretendia afanzar con la vuelta
de este icono femenino, junto al otro pilar, la pintura
de la Inmaculada Concepcion de Murillo, que evocaba
el soporte catolico del régimen; ambos a su vuelta de
Francia se expondran en la exposicion del Museo del
Prado, de ese mismo ano.

Y, qué decir, de esa enorme difusion a nivel internacional y nacional
desde diferentes medios y canales, que son los que fnalmente,
integraran a la Dama en el valor actual que hoy posee. Veremos
como la literatura, la pintura, el arte en general, se han inspirado
en la estética ibérica y, en concreto, en el tocado inconfundible de
la Dama de Elche; de hecho, e/l aparece como ejemplo de una de
las diosas que quieren destruir el villano de la reciente pelicula,
del universo Marvel 7hor: Love and Thunder (de Taika Waititi, 2022,
cf. £l Espanol, 14-07-2022). Unas manifestaciones que impactaran
en os 0jos tan sutiles y profundos de un genio como Picasso y, como
imagen, se prendera de las retinas de los ciudadanos de a pie. La
Dama repercute, verticalmente, en toda la sociedad.

;Qué puedo destacar de esta investigacion, de estas preguntas que
nos propone la Dama? Sin lugar a dudas, el camino nos lleva mas
alla de la arqueologia que, obviamente es fundamental... nos descu-
bre otros espacios donde otros han pensado, sin miedo, en acercarse
a la Dama y en descubrirla desde su propia individualidad. Esa bus-
queda de miradas diversas, es sin duda, para mi lo mas interesante
de esta investigacion.

En estas paginas recorremos, ademas, esta diversidad a traves de
diversas dimensiones a las que nos traslada la pieza: la identidad
hacia ella que se produce en su ciudad de origen, Elche; ciudad
a la que ha vuelto, de manera temporal, en dos ocasiones en [0S
anos 1965 y 2006 o desde el sentimiento de simbolo nacional que
irradia desde el Museo Arqueoldgico Nacional, donde se encuentra
expuesta desde 1971.

A'la pieza, se a ha visto como sacerdotisa, novia engalanada, divi-
nidad local, escultura de culto, busto con uso funerario...Hasta su
funcionalidad en la antigiedad debio pasar por varias condiciones;
lo que nos habla, sin duda, de a gran importancia que ya entonces
poseyo. Imaginarla con sus colores intensos como lo atestiguan los
restos de pintura hallados: el rojo, el azul,... nos recuerda las escul-
turas antiguas, también pintadas, y nos trasladan a una vision muy
diferente a [a de hoy que nos comunica la piedra desnuda de estas
piezas que, ahora, se presentan ante nuestros 0jos. No hay duda, sin
embargo, que la escultura denota sacralidad en su dignidad, en [a
manera de presentarse; se percibe esto cuando te acercas y la miras,
algo que os invito a hacer: esta cerca, en el Museo Arqueoldgico
Nacional. De esta sacralidad, la despojo Pinazo cuando realizd su
version de la Dama y (a llamo Paganismo en el ano 1920...

La historia de esta pieza, su iconografia, su imagen representa no
s0lo a la cultura ibérica sino que permanece como evocacion del pa-



sado nacional; es cierto que muchas veces preguntan-
do a algunas personas, olvidan el momento concreto
de la cronologia, de su datacion pero la respuesta, en
general, es: “si [a conozco”; cada cual la ha conocido

en las diferentes facetas de la historia de esta pieza
que aqui esbozamos y sirve para colocarla en una
construccion de la memoria donde entra la oralidad,
el sentimiento de pertenencia, la historia, etc., y, todo
ello, de manera mas o menos consciente. Su puzzle
como si fuese una novela de detectives se ha ido mon-

tando con el paso del tiempo y precisamente [a memoria historica
recoge todo ello: sus luces y sus sombras; sus verdades relativas y
sus anadidos que el paso del tiempo se ha permitido otorgarle. Esta
en el imaginario colectivo y podemos encontrarla y observarla en el
Museo Arqueologico Nacional de Madrid www.man.es o visitar su hogar
en la Alcudia, https://web.ua.es/es/laalcudia/nuestra-fundacion.html

Los labios de (a Dama, cerrados, siguen recogiendo los deseos de
cada uno de nosotros.




. ERAEL 4DE
AGOSTO DE 1897

Y EN LA ALCUDIA,
SE DESCUBRIO UNA
MUJER PECULIAR




Flilicitano Pedro Ibarra Ruiz (1858-1934).

Era el 4 de agosto de 1897, una manana soleada, mas
bien calurosa, una ciudad alicantina, Elche y a pocos
kilometros de esta ciudad, una fnca conocida como
“la Alcudia’, un yacimiento, una poblacion donde ibe-
ros, romanos y otros pueblos antiguos habian tenido
su hogar. Cuenta el relato oral que eran las 12 de la
manana cuando un joven que habia ido a llevar el
almuerzo a su padre, que, junto a otros, realizaban

Carta de Pedro Ibarra Ruiz a la Real Academia de la Historia, anunciando el hallazgo de [a Dama de Elche.
Fecha: 10 de agosto de 1897. Real Academia de la Historia, Madrid.

trabajos en el campo, cogio una azada y descubrio lo que se con-
vertiria en uno de los iconos femeninos de la arqueologia ibérica y
de a historia nacional: [a escultura en piedra caliza conocida como
Dama de Elche.

Un relato que, como sucede en tantas otras narraciones de nuestro
mar Mediterraneo, la oralidad del hallazgo va incorporando a lo largo
del tiempo ciertas dosis de incertidumbre, de anadidos que confor-
man su historia. El interés de estas paginas que aqui comienzan es
el de colocar las piezas del puzzle para ser capaces de comprender
por qué llega esta pieza a tener el valor privilegiado que hoy se le
concede.

Desde la percepcion y el sentimiento local, el hallazgo trastoco la
tranquilidad de la ciudad de Elche; la noticia del descubrimiento
pronto se propago y la gente quiso ver los frutos que ofrecia la tierra
ilicitana. Por ello, por la tarde, desde un balcon de la plaza central
de la ciudad de Elche, conocida como Glorieta del Doctor Campello,
se expuso esta escultura de piedra a quien el publico bautizé como
“la Reina mora’, denominacion facil de entender, ya que a voz po-
pular apuntaba a los “‘moros” la procedencia de cualquier vestigio
arqueolgico que se encontrara entonces.

A través de este instante se ponen en marcha una serie de resor-
tes que giran en torno a la persona del cronista de la ciudad de



Elche, Pedro Ibarra Ruiz. Primero, dias después del
descubrimiento, escribe una columna, en un diario
de prensa de caracter provincial, la Correspondencia
alicantina del 8 de agosto de 1897, en la que descri-
be la pieza y donde le [lama la atencidn, sobre todo,
el complejo tocado de este busto femenino: los dos
rodetes que enmarcan la cabeza a ambos lados y
defnen el rostro, junto a la especie de peineta que se
esconde hajo el velo... Todo ello le hace identifcar, de
manera sorprendente, esta fgura con una simbologia
del dios romano Apolo e interpreta los rodetes del
tocado como una metafora de las ruedas del carro
que esta divinidad conduce, como dios del sol y que,
cada dia, recorre el cielo guiando su carro con caba-
llos. Ibarra defne la escultura como un producto de
la cultura clasica. Esta serfa una interpretacién de un
instante sobre la que nunca se volvid. Destaca tam-
bién en su descripcion los restos de color rojo y azul
que todavia conserva la pieza y que indicarian que
esta estuvo pintada, toda ella, en colores intensos,
como se ha confrmado también para otros ejemplos
de la escultura clasica.

Glorieta del Dr. Campello en Elche (Alicante). Desde uno de sus balcones se presentd la escultura ibérica después de su hallazgo a los ilicitanos.

Unos dias despues, el 10 de Agosto -y como segundo hecho a des-
tacar-, Pedro Ibarra escribe a [a Real Academia de la Historia de
Madrid, institucion que velaba entonces por el patrimonio histo-
rico-arqueologico de todo el pais, para informar de su hallazgo;
en el escrito solicita [a opinion de esta corporacion sobre la pieza
descubierta. Acompana a la carta la primera fotografia en blanco y
negro, realizada en tres cuartos de este busto femenino, donde se
muestra bella, misteriosa, digna...

Y por fn, el tercer hecho fundamental para el devenir de esta pieza
y que tendria unas consecuencias insospechadas entonces; esto es,
|a llegada a Elche del arquedlogo francés Pierre Paris, como enviado
de la revista francesa L7llustration para realizar un articulo sobre
el drama litdrgico que se representa en la basilica de Santa Maria
de esta ciudad, el 14 y 15 de agosto, conocido como £/ Misterio de
Elche -Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad-, donde se
escenifca la muerte y subida a los cielos de la Virgen de la Asun-
cion, patrona de los ilicitanos. Este hecho particular llevo a que el
azar hiciera coincidir el hallazgo de a escultura de la Dama con su
viaje. Rapidamente, como si se tratara de una novela de detectives,
las pesquisas y la actuacion rapida de Paris pusieron en marcha
la maquinaria francesa. Cuando, una vez en Elche éste observo la




escultura, supo que estaba ante una obra excepcional
que, con toda sequridad, podria interesar al Museo del
Louvre de Paris. No se equivocaba, cuando se puso
en contacto con Leon Heuzey —conservador del de-
partamento de Antiguedades Orientales- decidieron
que esta pieza se podria adquirir para esa institucion
parisina.

Paremos aqui la narracion: en este punto, debemos
conocer otros datos que nos permitan entender mejor
este hecho. A fnales del siglo XIX, no habia en nues-
tro pais una ley que protegiera la salida de piezas
arqueologicas de Espana, como ocurria por otra parte,
en otras tantas naciones de la cuenca mediterranea.
Esta situacion permitia que las grandes potencias oc-
cidentales pudieran sacar de determinados paises sus
tesoros arqueoldgicos. En el caso de Espana esta ley
de antiguedades no se pondria en marcha hasta el ano
1911; ya entrado el siglo XX. Por tanto, la pieza podia
salir hacia Francia sin que ninguna ley lo impidiera.

Volvamos ahora al relato. Pierre Paris logra el dinero
para comprar la pieza al propietario de la fnca de
la Alcudia donde se descubrio la escultura, el doctor
Campello; una adquisicion por la que se pagan 4000
francos. Asi, el 31 de agosto de 1897 comienza el
embalaje de la pieza con destino a Paris. Se cuenta,
como anécdota, que el francés acabd con el algoddn  de Marsella. Un viaje por mar con escalas en Valencia, Tarragona y
que tenian las farmacias ilicitanas; algodon usado  Barcelona.

para proteger este objeto en su viaje por barco desde

el puerto de Alicante hasta el francés de Sette, cerca  La Dama, por tanto, sélo estaria 27 dias en Elche.

La Dama de Elche fotografada por Pedro Ibarra Ruiz en
agosto del ano 1897. Foto depositada en la Real Academia
de a Historia, Madrid.







; QUIEN ES LA DAMA
DE ELCHE?

; DONDE VIVIO?

; CUANDO SE MOLDEQ?




El nombre de “Dama” que alguien aplico a fnes del
siglo XIX en Paris, a esta escultura, ha tenido amplia
difusion ya que da nombre también a otras manifes-
taciones femeninas que completan el elenco de la
protohistoria ibérica. Pero no solo, también en otros
periodos histdricos encontramos esta denominacion,
por ejemplo, cuando se llama la "Dama de Auxerre”
a una escultura femenina griega que se encuentra
también en el Museo del Louvre, en Paris. Pero ;como
sabemos que este personaje pertenece a la alta so-
ciedad ibérica? Porque la riqueza de los vestidos y
adornos de este busto femenino, tal y como ocurre
hoy en dia, asi lo confrman: se escenifca sobre su
cabeza, un complejo tocado con los dos rodetes que
enmarcan la cara, ocultando el cabello, con una es-
pecie de diadema que los une por la parte frontal
y por la peineta oculta bajo el velo, que vemos que
sobresale por la parte de atras. Un rostro bello, con
rasgos bien delineados, como los labios y unos 0jos
huecos en el iris que, sequramente, irian rellenados en
sumomento de pasta vitrea. Su mirada, se dirige hacia
abajo. Pero, si sequimos observando a la Dama, vemos
que sobre una sutil tanica fna, que se aprecia en el

cuello -y que seria de color azul-, se cubria con un manto pesado,
cayendo en diferentes pliegues sobre su pecho, de manera que nos
deja apreciar, con todo lujo de detalle, los tres grandes collares, de
diferentes tamanos, que van descendiendo, desde el cuello hasta
su pecho. Del inferior, el mas largo, penden unas lenguetas, que
son unos colgantes-amuletos que podrian ser de oro. Los otros dos
recogen varios jarritos o pequenas anforas que solian ser de vidrio
y podrian contener perfumes que evocarian olores peculiares.

Por tanto, nos encontramos ante una mujer engalanada pertenecien-
te a la élite 0, como opinan otros investigadores a una representa-
cion de la divinidad local; la cuestion es que su actitud hieratica,
de recogimiento, es sagrada.... Entre estas interpretaciones el dato
cierto en relacion a este busto femenino es que posee un caracter
funerario, del que no hay duda. Esta lectura [a conocemos por el
hueco que se abre en la espalda y que solo apreciamos en [as foto-
grafias que nos muestran su parte posterior; ademas, los resultados
de las analiticas han confrmado la presencia de restos incinerados
0 cremados en su interior; restos de un difunt@ de quien se desco-
noce su sexo. La Dama, acompafiaria al difunto o la difunta después
de su muerte, en su viaje al Mas Alla y, sequramente, le diese pro-
teccion. EI mundo ibérico nos ha dejado otro ejemplo excepcional
de estas esculturas funerarias femeninas, en la conocida Dama de



Baza (Granada); con la diferencia de que esta fgura,
sentada, tiene su hueco para (as cenizas en un lateral
de su trono. En cualquier caso, lo que si es cierto es
que nuestra Dama seria alguien importante dentro de

la comunidad ibérica de la Alcudia. Dada la buena conservacion de
la pieza, se ha senalado que, tal vez, su contexto original estuviese
en una camara subterranea, en un hipogeo, como ocurre en el caso
de la Dama de Baza. La pieza se realizo en torno a la segunda mitad
del siglo V a. C. y quizas, mas tarde en un momento indefnido, se
reutilizase en una construccion posterior de la que desconocemos
su datacion y su funcion. Segun la informacion de 1897, ano en el
que se descubrio la escultura, su uso fnal seria como mampuesto
de una construccion, posiblemente, en las murallas de la ciudad.

Realicemos ahora un ejercicio de observacion que nos permitira
apreciar como las fotografias nos presentan, segun el enfoque, (a
perspectiva y [a mirada que el fotografo pretende conseguir; donde
a veces se insinta mas el misterio de a pieza; como muestra la pri-



mera fotografia tomada en 1897 que nos propone una
Dama, en tres cuartos, misteriosa frente a [a imagen
frontal, que gusta mas en el pasado siglo XX, que de-
nota el interés por conocer la pieza y que muestra una
frontalidad descarnada que deja al descubierto todos
los detalles en un primer plano y que Se presenta
ante nosotros, espectadores, directamente, apelando
a nuestra curiosidad.

La piedra caliza en la que se modelo esta escultura,
de 56 cm de altura, procede de las canteras proximas
al yacimiento de la Alcudia, en a zona conocida como
Ferriol, en (as sierras que se encuentran al norte de
ese lugar y a tan solo un par de horas a pie del ya-
cimiento.

La pieza aparece en un altozano en la zona suroriental
de [a Alcudia, que hoy se encuentra senalizado para
los visitantes. En a Alcudia, nombre arabe que sig-

nifca “loma’, habitaron los iberos y después llegaron los romanos
que la Wamaron Colonia lulia Ilici Augusta, dejando una impronta
relevante desde tiempos del emperador Augusto. En este asenta-
miento fue fundamental en su paisaje a presencia de rio Vinalopo
(Alebus) y la cercania a la costa. Desde sus varias denominaciones
de este espacio Ilici, Alcudia... sus pobladores a habitaron hasta
el siglo VIl d. C. A partir de este momento comenzaria la historia
de la actual ciudad de Elche, que dista pocos kilometros de la Al-
cudia. En este yacimiento contintan, en la actualidad, los trabajos
de excavacion e investigacion, desde la Universidad de Alicante, en
el marco de la Fundacion Universitaria [a Alcudia, de Investigacion
arqueoldgica, creada en 1996.

La cultura ibérica, a la que pertenece la Dama de Elche, se extiende
por toda a fachada mediterranea de nuestro pais hasta la Alta Anda-
|ucia, y también por zonas del interior, como es la zona albacetense.
Esta cultura, generd modelos de vida propios, desde el siglo VI a. C.,
estimulados por los pueblos que llegaron desde el Mediterraneo:
fenicios, punicos y romanos.






Y LA DAMAQUISO

DESDE E
EL MUSEO

VER MUNDO: VIAJO

_CHE HASTA

DEL LOUVRE
DE PARIS




Habiamos dejado a la Dama, en el puerto francés de
Sette, desde donde se encaminara a la ciudad de Paris
donde llegaria a fnales de diciembre de 1897. Alli
llama la atencion la singularidad de su fgura y de
sus adornos Y, se abre un debate sobre si su fliacion
es griega u oriental o, si por el contrario, formaria
parte del arte ibérico, un arte autoctono realizado por
una serie de pueblos que, antes de la llegada de los
romanos, ya habitaban, sobre todo, la fachada medi-
terranea oriental de la Peninsula Ibérica.

La escultura tenia sabor oriental porque sus adornos
y su complejo tocado de la cabeza nos acercaba a
elementos orientales pero, la perfeccion técnica de
sus rasgos, el tratamiento del rostro, 0 la manera en
la que caen los pliegues de sus ropas, hacian que se
mirase hacia la “perfeccion” técnica que promueve el

arte griego. Estas peculiaridades llevan a colocar la escultura en [a
sala "Apadana” del Departamento de Antigiedades Orientales del
Museo del Louvre. Alli se le proporciona un codigo, un nimero de
inventario que comienza con las letras "AM" y que la integra en el
grupo de “Antigliedades Mediterraneas”. Anos mas tarde, en 1904,
el Museo del Louvre abrira la “sala VII" como “sala ibérica’, donde
junto a otras esculturas y relieves ibéricos, se colocara una copia
de la Dama de Elche.

El impacto de su fsonomia, de su fgura, de su imagen fue calando
en diferentes sectores franceses como el del arte —sobre el que
luego volveremos- el del mundo académico, el de la ilustracion y el
del publico en general. Prueba de esta asimilacion son algunos de
los ejemplos que encontramos donde se utiliza el icono “Dama” para
Imaginar a ciertas mujeres. Por ejemplo, en el hermoso cartel que
anuncia la celebracion del vigésimo quinto centenario de la funda-
cion de la ciudad de Marsella donde su autor, David Dellepiane, en
1899, concibe el ritual de bienvenida de los habitantes
de a ciudad a los colonos griegos, como una ofrenda
que la hija del rey, con tocado ilicitano, ofrece al varon
griego que ha desembarcado. Podriamos decir que la
imagen de la Dama sirve de evocacion, a esta ciudad
francesa, a [a hora de imaginar este momento de [a
fundacion de su ciudad.

Podriamos decir que también vemos representada a la
“moda” de [a Dama, a a protagonista de una novela ar-
queoldgica (Sdnnica la cortesana, 1901) escrita por el
novelista valenciano Vicente Blasco Ibanez, cuya pro-
tagonista Sonnica, se nos describe como una hetaira

Reconstruccion en cuerpo entero de la Dama de
Elche + Dama del Cerro de los Santos con los co-

lores que se habian detectado en la pieza. Revista
Burlington Magazine, 1912. Autor José Pijoan. Ilus-
trador: Francisco de Paula Nebot.




sensual y refnada griega, una cortesana de la ciudad
de Sagunto, cuyos amorios con el griego Acteon, se
desarrollan en el marco del asedio y destruccion de
la ciudad romana por el mismo Anibal, en la segunda
guerra punica. Cuando la novela se edita en francés,
en el ano 1926 su ilustrador, Maurice de Becque, ima-
gina a la protagonista vestida, a [a manera de la Dama
—es la imagen de portada de la novela y también de
esta guia-, con las joyas similares a las que vemos
en el busto de Elche y con los caracteristicos rodetes
como tocado, en su cabeza. Pero, si [a observamos con
atencion, observamos que el gesto de esta represen-
tacion esta muy lejos de la actitud de recogimiento de
la Dama; en la ilustracion tenemos a una mujer que
mira con cierto desdén, segura de si misma... Asi, la
describe el autor en su novela:

‘Iba envuelta en una amplia tela de lino blan-
Co, que descendia hasta sus pies en armoniosos

Dama del Cerro de los Santos (Montealegre del Castillo, Albacete). Depdsito de la pieza: Museo Arqueoldgico Nacional. Proyecto HAR2017.

pliegues, como el ropaje de las estatuas. De su cabellera rubia
solo se veian algunos bucles caidos sobre la frente. Mostraba
la boca recién pintada de rojo, |...]'".

Vemos, por tanto, como la imagen se va asimilando en diferentes
medios franceses. Pero, no solo eso, el mundo del arte y en par-
ticular, un artista internacional de la talla de Pablo Picasso, también
mostraria su expectacion por estas piezas ibéricas que, como des-
pués veremos le infuyeron en algunas de sus obras.

Pero, en este gran escenario internacional donde se va difundiendo
la imagen de la Dama, quizas una de las representaciones que mas
sorprenda sea esta recreacion que José Pijoan —historiador del arte,
hombre polifacético que llegd a escribir en varios tomos el Summa
Artis. Historia General del Arte, 1931, Madrid-, publica en la revista
americana Burlington Magazine, en el ano 1912 donde encarga esta
acuarela muy sugerente, en color, imaginando como seria esta Dama
ibérica de Elche, en la que se recrea este busto afiadiendo ahora el
cuerpo entero, inspirado en otra escultura ibérica, la Dama del Cerro de




|los Santos. Esta fgura completa, engalanada con colla-
res y sortijas en sus dedos, sostiene un vaso ceramico
entre sus manos, en actitud de ofrenda a una divinidad.
Esta pieza, como tantas otras ibéricas, se encontro en
el siglo XIX en el santuario albacetense de Montealegre
del Castillo. A pesar de las diferencias técnicas y de
sensibilidad que se aprecia entre ambas esculturas, [a
frontalidad, el hieratismo y ese toque de dignidad que
corresponde a la manifestacion del sentimiento religio-
S0, estan confrmados en las dos fguras. Esta acuarela
ofrecia ademas, la reconstruccion de algunos colores
que, como hemos dicho, poseia la pieza original.

También de un contexto americano procede esta ima-
gen de la Dama de Elche, ahora como refejo de la
“hispanidad”; asi la vemos como emblema de insti-
tuciones y revistas como el Bulletin Hispanigue, de
Burdeos o el peculiar ex lbris del Hispanic Institute
Columbia University de New York. En su anagrama
vemos el busto representado en tres cuartos junto al
verso del escritor Rubén Dario: “[...] sangre de Hispa-
nia fecunda’, que forma parte de su himno Salutacion
del optimista (1905). Es decir, ofros piensan en ella
cuando quieren expresar el concepto de “hispanidad”.

Ex libris del Hispanic Institute Columbia University (New York).
Publicacion 1997.

Cartel del Vigésimo quinto Centenario de la Fundacion de Marsella.
Autor: David Dellepiane, 1899. Coleccion Museo de Historia de Marsella.
Publicacion 1997.



Pasaron los anos, y el busto de la Dama de Elche
siguio observando el mundo desde su espacio del

Museo del Louvre hasta que los acontecimientos in-
ternacionales de la Sequnda Guerra Mundial [levaron
a que, por motivos de sequridad esta pieza, junto con

otras, se trasladasen al castillo de Montauban, cerca de la ciudad
de Toulouse. En este escenario se encontraria nuestra pieza cuando
los contactos diplomaticos entre el general Francisco Franco y el
mariscal francés Philippe Pétain llevaran al retorno a Madrid de la
escultura ibérica en el afio 1941.




Y VOLVIO LA DAMA
AL MUSEQ DEL PRADO
EN 1941




Como deciamos en el escenario de la Sequnda Guerra
Mundial, sera donde se pergene el retorno a Madrid de
la Dama de Elche, un proceso que hunde sus raices en
las estrategias politicas internacionales. Precisamen-
te [a pieza, junto con otras, abandonaria la placentera
sede del Museo del Louvre para encaminarse hasta el
castillo de Montauban para protegerlas de la presen-
cia alemana en el territorio francés.

Las conversaciones diplomaticas entre la Francia del
mariscal Pétain y la Espaiia del dictador Franco y el
posible papel espanol en el territorio africano durante
|la Guerra, condujeron a un acuerdo fnal que consistio
en unintercambio de piezas arqueoldgicas y artisticas
entre ambos paises. Asi, junto a la escultura de la
Dama de Elche, otras piezas como [as coronas de los
reyes visigodos de Guarrazar, parte de la documen-
tacion del archivo de Simancas -que habia sustraido
Napoleon en el siglo XIX- o la pintura emblematica
de la obra de Murillo, “La Inmaculada Concepcion”
—conocida como de Soult por el mariscal francés que
la tuvo en su mansion parisina- seran algunas de las
obras que componen el cargamento de 35 cajas que

cruzara la frontera de Port Bou y que llegara a la estacion de Atocha
de Madrid, el 8 de febrero de 1941.

La prensa madrilena desde los dias previos hasta esta fecha, ira
anunciando la llegada del convoy entre expresivos titulares y textos
periodisticos donde algunas conocidas plumas escribiran sobre los
contenidos e interpretacion de este viaje. Vayamos a los hechos
contados por dos periodicos ARRIBA, fundado por José Antonio
Primo de Rivera en 1935 y PUEBLO, uno de los periddicos mas
importantes de época franquista, creado en 1940. Veamos algunos
de los titulares:

ARRIBA (domingo, 9 de febrero de 1941, p. 3): “Entra en Espafa
el tren que conduce las joyas artisticas devueltas por Francia.
Esperaba su llegada el comisario del Patrimonio Artistico Na-
cional’.

PUEBLO (Lunes, 10 de febrero de 1941): “El tesoro artistico
espanol que se hallaba en Francia”

ARRIBA (martes, 11 de febrero de 1941, p. 3): “La recuperacion
de nuestro tesoro arqueoldgico. Llegan a Madrid ‘La Dama de
Elche'y otras obras’.

Coronas del tesoro visigodo de Guarrazar y [a “Inmaculada Concepcion” de Soult. Patrimonio devuelto a Espana.




La Dama de Elche y [a Inmaculada de Murillo en el Museo del Prado. Archivo Regional de (a Comunidad de Madrid.
Fondo Fotografco Martin Santos Yubero. Afio 1941,

Mientras que dias mas tarde, el PUEBLO (viernes 14
de febrero de 1941) ya publicara, junto a una foto de
la Dama de Elche, un pie de fotografia que dice: “La
Dama de Elche, la obra mas representativa del arte
antiguo peninsular, que ha sido devuelta por Francia
a Espaia, cuya entrega ofcial se hara a fnes de la
presente semana’.

;Qué nos desvela la prensa de este momento? Por
supuesto, con la llegada de estas obras de arte de
diferentes épocas, se pone de manifesto la vuelta
de este “tesoro artistico espanol” pero, sobre todo,
se descubre el regreso del baluarte del arte antiguo
espanol que es la Dama de Elche. Este punto sera
fundamental para entender la respuesta que ofrece
el Estado franquista a la vuelta de una confrmada
escultura ibérica, donde resalta el hecho de que “se
ha recuperado” para la nacion una pieza fundamental
del genio y del arte antiguo ibérico. Se trataria de un

icono nacional “rescatado” que se reivindica como tal a traves, por
ejemplo, de las palabras de uno de los introductores del fascismo
en Espafia, Ernesto Gimeénez Caballero (1899-1998), quien decia lo
siguiente en el articulo titulado, La Dama de Elche, ja su paisaje
ibérico!, publicado primero en PUEBLO y reproducido el 11 de enero
de 1941 en ARRIBA que dice asi:

“[...] Cumplida la primera y mas fundamental reintegracién de
La Dama de Elche’ a su patria espanola... queda por rematar el
Tnal de esta reconquista nacional y arqueologica incorporanao
esa simbolica escultura de la Esparia Ibérica, esa faz primigenia
que tuvo el rostro de Espana en la Historia, a su paisaje origi-
nario, entranable y nativo. a Elche'.

Estas noticias refejan la confrmacion politica de querer mostrar
la escultura ibérica como icono-simbolo nacional de nuestro pais,
refejo del genio autoctono y de la vinculacion que el poder politico
establece entre su llegada y la historia de Espana.




Papel moneda con la imagen de la “Dama de Elche”. Emision de 19 de junio de 1948

(1 peseta).

Sello de la Serie Turistica del afo 1969 (3,50 pesetas), con la misma imagen.

Otro dato confrma la apropiacion politica que la dic-
tadura realiza de (a pieza: el dia 27 de junio de 1941
el estado franquista organiza en el Museo del Prado,
una “Exposicion de los objetos de arte espanoles” jun-
to a una seleccion de los documentos del Archivo de
Simancas -llevados a Francia por Napoledn- que han
sido devueltos en este viaje. La intencionalidad de la
escenografia es bien visible al colocar, como se obser-
va en la fotografia, a la Dama de Elche junto a la Inma-
culada Concepcion de Murillo. Dos iconos femeninos:

uno de la antigue-

dad y el otro, del

siglo XVIl. La Dama

representa el genio del pasado y la Inmaculada vislumbra el catoli-

cismo imperante y [a vinculacion, como si de un sutil hilo se tratara,

entre las dos imagenes que representan “lo espafiol”. Asi, el régimen

franquista manipulaba “lo ibérico” a través de la Dama de Elche y Ia

convertia en la historia nacional que se ensenaba, por ejemplo, en [as

escuelas y se convertia en una imagen de la memoria colectiva que

todos reconocian. Es un proceso comun en los regimenes dictato-
riales: en el caso del fascista Benito
Mussolini, en Italia, éste se identif-
caba con el emperador romano Au-
gusto para que el pueblo italiano de
las primeras décadas del siglo XX lo
viese como “el salvador de [a patria”.
Son, por tanto, manipulaciones del
pasado para consequir credibilidad
politica en esos presentes.

Noticias de prensa del periddico ARRIBA,
11y 13 febrero de 1941. Hemeroteca Mu-
nicipal de Madrid. Garcia y Gomez, 1997:
233.



En este proceso de reinterpretacion a traves del tiem-
po que recorre nuestra Dama, todo apunta a dia de hoy
que su salida a Francia y su regreso en este momento
del siglo XX precipitaron y propiciaron su fama, con-
virtiéndola en uno de los simbolos mas importantes,

no solo de la antigtiedad sino también de la represen-
tacion del pasado nacional. Sigue asi, una tradicion
en la que estos iconos del pasado, reconocibles por
los ciudadanos, aparezcan en las monedas o el papel
moneda que representan a un Estado, a una nacion;
al igual que ocurre en la actualidad con las imagenes
representadas en [as monedas de euro, por ejemplo.

En 1948 se imprime el busto de la Dama, en tres cuartos, en el papel
moneda de una peseta o en sellos de 3,50 pesetas, en una emision
del ano 1969. Junto a la Dama otros monumentos, como el acueduc-
to de Segovia o las pinturas de Altamira han servido también para
difundir el patrimonio arqueoldgico a traves de esta via propiciada
por la Fabrica Nacional de Moneda y Timbre.

Todos estos caminos de difusion nos aproximan, sin duda, a los
procesos de asimilacion y de identifcacion con el pasado; aquéllos
que llevan aparejados, ademas, una parte de subjetividad que se
vincula directamente a las emociones individuales y colectivas de
pertenencia a un pasado comun.




LA DAMA
ES DE TOD@S!!!




Vineta de Peridis: La Dama de todos. Ano 2015. Serie "Humor
Grafco” de la Fabrica Nacional de Moneda y Timbre. Imagen
publicada en Olmas, Tortosa (eds.) 1997.

Esta frase, breve, sintetiza el caracter de la recon-
version de esta escultura ibérica que va mucho mas
alld de su “ser” como pieza arqueoldgica y, como tal,
perteneciente a un momento concreto en el tiempo de
la historia del yacimiento de la Alcudia (Elche). Este
proceso de asimilacion e identifcacion contempora-
nea la ha llevado a un uso globalizado de su fgura
y su simbologia que engloba y acoge diferentes di-
mensiones, diversas ideologias y plurales agentes de
la historia; para todos esos ciudadanos que pueden
entender la historia de maneras diferentes, ella, la
Dama, callada, cumple sus expectativas. Y, aunque a
traves de estas paginas intentamos explicar los por-
qués de esta fama de la Dama de Elche, a traves de su
difusion, siempre cabe preguntarse por los mecanis-
mos complejos y subjetivos que nos llevan a convertir
este tipo de representacion en imagen de referencia.
Una referencia que se traduce en la Dama de Elche en
que pueda gozar de cierta veneracion como ocurre con
otras piezas arqueologicas del Mediterraneo, como la
Venus de Milo; aqui con mayor dimension.

Esta fgura despertd tal admiracion en la antigiiedad
que algunos de sus admiradores quisieron hacer el
amor con la estatua, como senalan los autores cla-
SICOS.

Por eso, podriamos pensar que en el camino a con-
vertirse en un simbolo reconocible a nivel nacional

Vinetas de Chumy Chimez (ABC, octubre del ano 1982).
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