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de imaginar el futuro y el imprescindible conocimiento critico del
pasado.

Hemos encargado las guias a personas con conocimiento probado
sobre cada uno de los temas. Pero no les hemos pedido que hagan
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$0S y nunca olvidados.

Nuestra propuesta aspira a presentar un conjunto de textos acce-
sibles y de facil lectura. Queremos que se usen en los institutos y
que sea el alumnado adolescente quien asuma la tarea de construir
ese espacio colaborativo, colectivo, abierto, inclusivo, experimental,
fragmentario e incompleto que [lamamos memoria.
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INTRODUCCION

Acabo de cruzar el Tinel de Guadarrama en direccion a Ma-
drid. En el retrovisor del coche veo reflejada una inmensa cruz en lo
alto de un valle. Lo he visto en (as noticias pero, por Si acaso, mi ma-
dre lo senala para que le preste atencion. Es el Valle de los Caidos,
que con la Ley de Memaria Democratica de 2022 pasa a llamarse
Valle de Cuelgamuros. Mas de tres decenas de miles de cadaveres
de personas que murieron en la Guerra Civil (1936-1939) rodean la
basilica que estd excavada en la montana, debajo de la cruz.

Collage realizado con fotografias de Hakan Svensson (Xauxa) y MrJack~commonswiki en Wikimedia Commons.



Prefiero sequir mirando la pantalla del movil. Apenas
unos sequndos después levanto la vista y veo una se-
nal del Monasterio de El Escorial jpor qué estan tan
cerca? Un poco mas adelante, oigo la voz de mi ma-
dre que me explica que ese edificio extrano entre (as
rocas era el Palacio Canto del Pico, ahora en ruinas,
donde veraneaba el dictador Francisco Franco (1897-
1975), que llegd al poder tras un fallido golpe de es-
tado militar en 1936 tras el que se desencadeno una
querra que durd hasta el 1 de abril de 1939. Luego
me habla de que esa mancha en el horizonte es el
Palacio de El Pardo, donde vivia Franco el resto del
ano, mientras veo como las cuatro torres de Madrid y
la nube de contaminacion cada vez quedan mas cerca.
Me pregunto que por qué hay tantos palacios...

Voy llegando a la ciudad, (a carretera se hace mas es-
trecha y a los lados veo facultades, escuelas y estu-
diantes en direccion a ellas. Debo estar en la Ciudad
Universitaria. Ahora me acuerdo de aquel programa de
television donde explicaban que todo esto en su dia
estuvo lleno de trincheras y esos edificios, comple-
tamente agujereados por balas de diferente calibre. 0
sea, a un lado de la carretera en la que estoy, estaban
los republicanos, al otro (as tropas rebeldes que ase-
diaban la ciudad, pegandose tiras; uno de los grandes
frentes de batalla de Madrid.

Collage realizado con fotografia de RW Marloe en Wikimedia Commons.

Parece que ya estay casi en la ciudad. Paso al lado del
Arco de a Victoria, jqué victoria? Y a su derecha, veo
el Ministerio del Aire, un edificio que parece bastante

mas antiguo de lo que es en realidad. Me sorprende que todos los
edificios de alrededor parezcan del mismo estilo y que en el cen-
tro haya una gran columna con un aguilucho, ;por quée? El coche, a
un ritmo mas lento, avanza por la calle Princesa entre edificios de
todo tipo. Llego a Plaza de Espana, miro la impresionante altura del
Edificio Espana, recuerdo la azotea de aquel capitulo dé Elite pero
mi madre me cuenta, una vez mas, como ese extrano rascacielos
fue el punto de inflexion en la arquitectura del régimen franquista;
de querer ser la capital de un imperio a conformarse con Ser una
capital. Avanzamos por la Gran Via, una de (as calles mas anchas y
transitadas que recuerdo, plagada de edificios franquistas pero que
estuvo a punto de desaparecer. Mientras miro la cantidad de tiendas
y turistas que hay, mi madre me explica como durante la Guerra Civil
habia mucha gente que queria prender fuego a toda la ciudad por
considerarla un nido infecto de comunistas. A mi me parece un lugar
Impresionante.

Collage realizado con captura de Google Maps.

Al llegar a la Castellana, veo los museos, los arboles, las plazas
donde celebran las victorias el Atlético y el Real Madrid, pero en ese
momento recuerdo el documental de clase de historia y comienzo
a fijarme que, por esa misma avenida, desfilaron tropas y tropas
franquistas conmemorando su victoria de la Guerra Civil en 1939. Me
cuesta reconocerlo, (a decoracion y arquitecturas construidas para el
desfile hacen que sea practicamente imposible identificar ninguna

Collage realizado con imagen de freepik y captura de pantalla de web de RTVE.



localizacion. Busco en el movil el video, lo encuentro
y mientras estamos parados en cada semaforo inten-
to identificar el fotograma preciso que superponga el
escenario principal desde donde Franco hablo a (as
tropas. “victoria, victoria, victoria” Estd al lado de los
Jardines del descubrimiento, ;a quién descubrimos?
Y justo antes de llegar a la megamanzana de Nuevos
Ministerios, jnuevos?, sede del gobierno del régimen.

La verdad es que mi madre cuenta buenas historias,
como el proyecto en el que Nuevos Ministerios iba a
tener la forma directa de una hoz y un martillo (WTF!),
0 que alguien proyectd una piramide gigante para
José Antonio Primao de Rivera en el centro de Madrid...
Para mi lo mds interesante es ver como cada €poca
deja una huella en la ciudad y aunque se modernice,
las calles y coches cambien, la arquitectura se queda,
cargando de memoria los espacios donde pasamas.
Otra cosa es que los desconozcamos. Pero eso no sig-
nifica que no nos afecten,

Las ciudades se construyen a través de la superpo-
sicion de historias, decisiones politicas y capas de
memoria. Todas ellas se acumulan de manera mas o
menos explicita en los espacios que recorremos, las
arquitecturas que habitamos y el trazado de sus calles.
Toda ciudad, aunque este oculta bajo el brillo del pre-
sente, esta creada por la concatenacion de diferentes
tiempos y memorias que han condicionado su forma,
estilo y composicion. Conozcamos o no esas historias,
la arquitectura por la que se crearon permanece cientos
de anos y condiciona como la vivimos hoy. Una ciudad
sin memoria esta condenada a un alzheimer urbano o,
dicho de otro modo, a que sea imposible comprender
las historias y conflictos que le han dado forma.

El caso del proyecto franquista para la ciudad de Ma-
drid, en el cual nos centraremos a lo largo de esta quia,
nos sirve como ejemplo para entender como (a arqui-
tectura y la construccion de la ciudad han jugado un
papel fundamental en donde los edificios se convier-
ten en simbolos y los planes urbanos en ideologia que
se encarna en asfalto, aceras, ladrillo, piedra y hormi-
gon. “Madrid sera la tumba del fascismo” coreaban los
simpatizantes republicanos en su defensa del asedio
golpista, mientras que dirigentes vinculados al fas-
cismo como José Antonio Primo de Rivera proponian

prenderle fuego y hacer una fabula rasa que encarnase los valores
de un nuevo régimen que finalmente se impuso en 1939. En cualquier
caso, ambos bandos otorgaban a la ciudad y sus edificios un valor
mas alla de su pura utilidad como habitat humano. Asi, al igual que
en cualquier época, el nuevo poder dictatorial empled las herramien-
tas a su disposicion, la arquitectura incluida, para dar forma a los
lugares donde viven los humanos, y tratar de establecer un nuevo
orden de vida.

Por eso, queremos destacar que la arquitectura siempre ha repre-
sentado un elemento de poder, un instrumento privilegiado para
transmitir as ideas, costumbres y valores que defienden aquellos
que construyen la historia. La arquitectura, como cualquier artificio
humano, forma parte de una narracion que genera relatos y les da
forma. Es a la vez un testimonio de los que ostentaban el poder y
también una herramienta de coercion y comunicacion. Sea la época
que sea.

Aunque esto ocurre y ha ocurrido como reflejo de los poderes facti-
cos a lo largo de toda [a historia, durante el siglo XX tuvo un especial
eco en los regimenes totalitarios, que tan importantes fueron para
la construccion del franquismo. Asi, el fascismo italiano encontrd en
las formas geométricas puras herederas tanto del futurismo como
de la antigliedad clasica un anclaje para vincularse con un pasado
imperial. La Alemania de Adolf Hitler, por el contrario, busco sus rai-
ces en la arquitectura historicista y antimoderna de Albert Speer para
construir una anhelada Germania. La politica de bloques geopoliti-
cos instaurada tras la finalizacion de la Il Guerra Mundial a un lado
y otro del telon de acero tampoco escapo del peso ideoldgico de la
arquitectura. Mientras a un lado del telon de acero a arquitectura del
capitalismo instauraba sus propias formas verticales de vidrio, acero
y hormigon, en el lado soviético se buscaban gestos radicalmente
opuestos que diferenciasen ideoldgicamente ambos bandos.

En nuestro caso, miraremos a la arquitectura franquista para enten-
der los mecanismos a través de los cuales se convirtio en una he-
rramienta de comunicacion y propaganda del régimen. Un producto
cultural que dio forma a la ciudad actual de Madrid, a través de sus
monumentos pero también de sus calles y trazados urbanos. Vere-
mos diferentes estrategias, diferentes posibles memorias enterra-
das, pero siempre presentes, en el espacio de la ciudad.

Por Ultimo, es importante hacer énfasis en que la arquitectura nunca
es neutral, por mas que pueda parecerlo. Ni en su origen, ni en su
construccion, ni en su uso. Los arquitectos crean las edificaciones
que demandan los poderosos ya que solo ellos disponen de la agen-
cia y el poder economico para realizarlos y durante todo el proceso,



se superponen los valores, simbolos e ideologias po-
liticas que ellos deciden. Entender esto nos permiti-
ra mirar con otros 0jos al entorno construido que nos
rodea, interrogarlo y extraer una informacion que no
es legible ni explicita a primera vista, sino llena de
matices y capas de informacion. Toda la arquitectura
es propaganda. De esta manera, tendremos mayores
argumentos para decidir qué debe mantenerse, rein-
terpretarse, modificarse o borrarse en una ciudad; es
decir, qué arquitectura nos representa y como quere-
mos vivirla.




L0 QUE NO FUE:

LUIS MOYA

Y EL MONUMENTO

A LA EXALTACION NACIONAL




“Dos personas se encuentran en un momento
de caos (diciembre de 1936). Son un escultor y un
arquitecto. En febrero de 1937 se agrega un militar.
Sienten la necesidad de combatir de un modo espiri-
tual por un orden. También, de disciplinar l[a mente en
momento tan facil de perderla. Y ademas, de hacerse
un refugio interior donde pueda sobrevivir el pensa-
miento por encima del medio. (El Madrid rojo).

El trabajo emprendido se hace de un modo desinte-
resado, sin propdsito de realizacion ulterior. No por
eso menos exacto. Es un sueno perfectamente razo-
nado, llegando hasta el mas minimo detalle. No se ha
escatimado tiempo ni esfuerzo; ambos sobraban. El
aislamiento y [a carencia de término de comparacion
elevaban a un plano superior el pensamiento; sin los
limites mezquinos de una competencia artistica nor-
mal; sin publico y sin jueces.

Este trabajo queda sin terminar por llegar (a liberacion”.
(Memoria del proyecto, Luis Moya).

Enuno de los lugares mas elevados de Madrid, entre el
cementerio de San Martin y el Hospital Clinico, proxi-
mo a ciudad universitaria se levanta una gran plaza
porticada, de dimensiones descomunales. Al fondo,
edificios militares y representativos de corte clasico
sirven como el telon de fondo de un arco de triunfo
sobrio coronado por una bandera ingravida en la que
flota, presidiendo el conjunto monumental, un Santia-
go Matamoros a lomos de su caballo. En el mismo lado
del arco, esculturas en bajorrelieve representan cuatro
escenas historicas: a batalla de las Navas de Tolosa
de 1212, la Conquista de América, la Reconquista y
el Movimiento Nacional. Cuatro pilares historicos para
exaltar a traves de una arquitectura muy ideologizada
un supuesto glorioso pasado imperial y santo encar-
nados en la piedra de granito rojo y amarillo en honor
a la bandera. Del otro lado, como representacion de la
superacion de la guerra, dos personas plantando un
arbol en una clara alusion a un futuro por construir.

El ambiente onirico e inquietante del proyecto se com-
pleta con una piramide perfecta, rodeada de un plinto
coronado por cipreses. La entrada la forma un atrio de

granito con hornacinas, y una sucesion de columnas pareadas es-
coltan a la persona que entra en su interior. Este es un monumento
flnebre, en honor a los caidos, y para ello se usa una figura arqui-
tectonica arquetipica: la piramide, como representacion inmediata
de aquello que se quiere contar. En su interior, que replica la forma
externa, un monumento surge del suelo formando un conjunto de
esculturas donde angeles y motivos cristianos terminan coronados
por una gran cruz iluminada desde los agujeros perforados en [as
paredes de la piramide.

Este conjunto arquitectonico fue ideado a seis manos durante el ano
1937. En plena contienda y ante la imperiosa necesidad de exaltar
los valores de un ideario politico con el que las tres personas de-
tras del proyecto comulgaban, el que impulso el golpe de estado de
1936, decidieron imaginar como podria construirse una arquitectura
que asi los reflejase. Tras el Sueno arquitectonico para una exal-
tacion nacional estan el arquitecto Luis Moya, el escultor Manuel
Laviada y el Vizconde de Uzqueta, un noble y mando militar, con el
cargo de comandante de caballeria del ejército sublevado.



La memoria del proyecto, que nunca se llego a cons-
truir, deja ver las ideas politicas tan claras que lo
sustentan, dandole forma y evidencia, de manera
excepcionalmente transparente, como la arquitectu-
ra es un vehiculo para homenajear y representar una
ideologia. Las formas y figuras, las esculturas que lo
adornan, la disposicion de elementos arquitectoni-
cos... todo ello materializa una ideologia concreta: la
del Movimiento Nacional, que encarnaria el franquis-
mo. Asi pues, el proyecto se asienta sobre tres pilares
fundamentales:

.. una exaltacion funebre, nacida de lo que Su-
cedia alrededor y de lo que amenazaba; la idea
triunfal, que producia lo que se oia y lo que se

esperaba; una forma militar, reaccion contra (a indisciplina
ambiente. Se concretan estas tres ideas en una ciudadela, que
contiene una gran piramide y un arco triunfal, situados en fo-
r0s 0 plazas rodeados por edificios militares y representativos
(Luis Moya).

No es necesario que el proyecto se haya llegado a materializar para
entender su peso ideoldgico. Mas alla de los dibujos oniricos y del
paisaje extrano que los planos representan, o de la constante pre-
sencia de simbolos historicos o religiosos que luego seran pilares
fundamentales de la liturgia del régimen franquista como la Cru-
zada, el Imperio o el catolicismo, as palabras que acompanan al
proyecto también juegan un papel fundamental.

Es importante que seamos capaces de ir mas alla de las formas



esteticas, propias de ciertas corrientes metafisicas
de [a época y que incluso pueden recordarnos a los
trazos de la arquitectura fascista italiana, para oir [as
palabras de sus autores. En lo que nos concierne, Luis
Moya, lejos de ser una figura anénima, tendra un peso
fundamental para la arquitectura de Madrid en las dé-
cadas posteriores a la elaboracion de este proyecto.
Como arquitecto, fue uno de los recuperadores de los
valores tradicionales de la arquitectura en un momento
donde el movimiento moderno establecia parametros
y estéticas completamente novedosas, trasladando
sus ideas a diversos edificios de (a ciudad de Madrid.
En paralelo, fue catedratico de universidad y hasta
director de la Escuela Técnica Superior de Arquitec-
tura de Madrid. Tanto en sus palabras, en la memoria
de este sueno arquitectonico asi como a lo largo de
su trayectoria, como sus construcciones, existe una

ideologia hecha arquitectura donde los valores de lo tradicional y lo
catolico se encarnan en las formas y materiales concretos.

Este primer caso nos permite aproximarnos a una memoria del
Madrid que no fue, y esto abre la posibilidad también de imaginar
otros Madrid que no pudieron llegar a ser. ;Como habria sido el Ma-
drid republicano si no hubiese habido guerra? ;Como habria sido
el Madrid contemporaneo sin una idea clara en torno al imperio?
;Cémo habria sido un Madrid sin realeza? Pero ademas, este sueno
arquitectonico para una exaltacion nacional nos permite entender
un aspecto importante que seguiremos recorriendo durante los si-
guientes ejemplos: la arquitectura esta hecha de palabras, discursos
e ideas mucho mas que de piedra, acero y hormigon. La arquitectura
se construye a través de la ideologia, a través de un contexto histo-
rico y temporal. Y, pensar la memoria de esta arquitectura que fue (o
nunca fue) implica entender las palabras, discursos e ideas que le
han dado forma.



UNAS PIEDRAS QUE
DESAFIEN AL TIEMPO

Y AL OLVIDO:

EL VALLE DE LOS CAIDOS
Y EL EJE IMPERIAL




EL T de abril de 1940, marcando el primer
aniversario de la victoria en la Guerra Civil espano-
la, Franco publica el decreto que da comienzo a la
construccion al monumento fascista mas grande del
mundo: el Valle de los Caidos. El complejo aglutina
el mayor cementerio de [a Guerra Civil con al menos
33.800 cadaveres, incluidos los del falangista Primo
de Rivera y, entre su muerte en 1975 hasta su exhu-
macion en 2019, también el del dictador; contiene la
cruz cristiana mas alta del mundo de mas de 150 me-
tros; una basilica enorme excavada en el corazon de
la montana; un monasterio benedictino con escolania;
un centro de estudios, una hospederia y un bosque
artificial de mas de 1.300 hectareas. Su historia es
fascinante y horrenda a la vez, pero para el propasito
de esta guia debemos destacar que cada uno de estos
elementos arquitectonicos cumple una funcién muy
concreta: construir una metafora de piedra y hormigon
de lo que queria ser, de como queria ser percibido, el
régimen franquista: el bosque introduce la idea de lo
natural y lo rural; los elementos cristianos la idea de
lo religioso, el cementerio la eternidad; su localizacion
lo imperial. Y, al final, pretende que el régimen quede
amparado fisicamente por [a naturaleza, la religion, la
historia y la inmortalidad.

Propuesta ganadora del concurso para la construc-
cion de la Cruz del Valle de los Caidos, Enrique Hui-

dobro, Luis Moya y Manuel Thomas (1941). Fuente:

Revista Nacional de Arquitectura, n® 18-19, 1943.

La obra durd casi 20 anos (1940-1959), los proyectos se fueron mo-
dificando y [as obras de arte del monumento se rehicieron muchas
veces para que el mensaje que transmitiese la arquitectura fuera
absolutamente claro:

Es necesario que las piedras que se levanten tengan la gran-
deza de los monumentos antiguos que desafien al tiempo
y al olvido y constituyan lugar de meditacion y de reposo
en que (as generaciones futuras rindan tributo de admiracion
a los que les legaron una Espana mejor. (Decreto de 1 de Abril
de 1940, disponiendo se alcen Basilica, Monasterio y Cuar-
tel de Juventudes para perpetuar la memoria de los caidos
de nuestra gloriosa Cruzada. Firmado por el dictador Francisco
Franco.)

Una arquitectura que explicase la grandeza del nuevo régimen y a
la vez justificase su presencia. De esta manera, (a arquitectura se
convierte en un aparato de comunicacion de los mensajes de quie-
nes pueden construirla: los que ganaron a guerra y tienen el dinero
para construir un memorial propagandistico de 13.650.000 m2 de
superficie. Ademas, el Valle de los Caidos se situa justo al lado de
El Monasterio del Escorial y cerca del Palacio de La Granja. ;Por que
ahi? Desde su inauguracion, este gigantesco monumento aparece en
las guias de turismo dentro de la ruta real que recorre los lugares
de poder de la monarquia espanola. La localizacion del complejo ar-



Cruz del Valle de los Caidos, ahora Valle de Cuelgamuros, dentro del paisaje de a Sierra Norte de Madrid. Fuete: los autores.

quitectonico nos dice con quién querian relacionarse
sus creadores: con los reyes y la historia de grandeza
del Imperio Espanol. Por pura proximidad e imitando
su estilo arquitectonico, Franco y sus arquitectos pre-
tendian que los visitantes y potencialmente toda la
sociedad espanola en su conjunto asociaran sus po-
liticas y su legitimidad a la que siempre habia estado
en Espana, la de la monarquia.

Entrada a la basilica del Valle a través de la exedra.

Fuente: los autores.

Nada queda al azar cuando se construyen edificios. La arquitectura
no se produce sin mas y siempre esta al servicio de la transmision
de valores, ideas o politicas. En el caso del franquismo, los arqui-
tectos lo tenian claro: “a una nueva politica, una nueva arquitectura”
repetia Victor D" Ors, director de la Escuela de Arquitectura; “la nue-




Plano esquematico de los accesos y recorridos de
Madrid en el Plan Bidagor de 1941.

Fuente: Archivo COAM.

va arquitectura que simbolice el espiritu de nuestro
glorioso resurgir” decia Gutiérrez Soto; [a arquitectura
“debe ser UNA y ser NACIONAL" gritaba Gaspar Blein...
Durante el franquismo la vinculacion entre ideologia y
arquitectura estd a la vista de todos, pero no debemos
olvidar que todas las personas e instituciones que
participan en la construccion de edificios y ciudades,
fomentan una forma particular de ver el mundo y en-
marcar la vida de (as personas que las habitan.

Por eso, el Valle de los Caidos es solo una pieza den-
tro de una operacion mucho mas grande: el proyecto
imperial para el nuevo estado en la ciudad de Madrid.
El monumento era [a gquinda a un proyecto que unia la
capital con El Monasterio del Escorial a traves de la
creacion de la Via de la Victoria; una calle que se ex-
tendia a lo largo del valle del Manzanares y que uniria
el Palacio Real con el Valle de los Caidos atravesando
una nueva catedral, varios Ministerios, otro monu-
mento a los caidos, el monumento al Movimiento, una
lonja para concentraciones de masas, una via proce-
sional de desfiles, el Arco del Triunfo, etc. Se trataba
de una mega-operacion edificatoria alineada con [as
utopias futuristas y megalomanas que se daban en el
resto de Europa porque para sus creadores, Madrid, al
igual que el Valle, tenia que representar la forma plas-
tica de todo lo que era Espana y servir como forma de
control y coercion de todo lo que quedaba fuera de la

vision dictatorial. Finalmente, [a ambiciosa operacion solo se ma-
terializo en una pequena parte por la falta de recursos economicos
para llevarla a cabo, pero sus fundamentos eran meridianos:

Establecer las normas generales de reorganizacion material
que, respondiendo a una renavacion espiritual, convienen a
Madrid y lo levanten de su postracion actual en un orden nue-
vo, con una dignidad que lo capacite para desempenar honro-
samente la mision alta y fundamental que le corresponde en
el conjunto de la Nacion (Pedro Bidagor).

Por tanto, la ciudad no solo es el lugar donde viven (as personas
sino un mensaje, un panfleto, una representacion del espiritu de (a
nacion: “representacion simbolica material de la realidad, la fuerza
y la mision de Espana” decia Bidagor, director del plan general de
ordenacion urbana de 1941. Y los arquitectos no son solo construc-
tores de edificios y ciudades sino de carteles, anuncios y publici-
dades. Para Franco y sus idedlogos, el papel de la arquitectura es
fundamental ya que representa la ideologia encarnada en piedra del
nuevo régimen, construye su legitimidad, es el ejemplo mas costoso
de su grandezay la une a la historia de Espana. De muchas maneras,
arrebata a la arquitectura de su papel como facilitadora de la habita-
bilidad humana para poner por encima su rol como escenografia de
un teatro en donde actdan solo los valores del régimen.

Todas esta declaraciones y edificaciones son ejemplos radicales de
como la arquitectura no es un elemento neutral de la cual debemos
ignorar su contenido politico sino que pertenece a ese campo de
cosas donde la ideologia esta oculta para que los poderosos puedan
ejercer su poder de una manera mucho mas subliminal. Este uso de
la arquitectura como herramienta de poder no solo ocurre durante el
régimen franquista sino que, con mayor o menor intensidad, es una
condicion inseparable del acto de edificar. Algo que es importante-
revisar porgue la memoria no solo se manifiesta en los recuerdos y
las afectividades de la arquitectura, sino que su propia materialidad
fomenta unas formas y estéticas de vida cuyos valores pueden ser
opuestos a los que queremos disfrutar.

Pedro Muguruza junto a Franco en el Valle en 1940. Fuente:
Agencia EFE.






EDIFICIOS Y CALLES
CARGADAS DE
MEMORIA: EL DESFILE
DE LA VICTORIA




Doscientos mil soldados. Dos mil canones. Seis-
cientos aviones. Ciento quince batallones. Quinientas
motos. Doscientos veinte tanques y carros blindados.
Estas son algunas de las cifras del Desfile de la Vic-
toria que se celebrd en el Paseo de la Castellana el 19
de mayo de 1939, unas pocas semanas después del
final oficial de la Guerra Civil.

Las marchas duraron mas de cinco horas y suponen
el ritual armamentistico mas grande de (a historia de
Espana. Un despliegue que tenia como objetivo la ce-
lebracion del final de a guerra pero que, mas bien,
suponia una demostracion de fuerza en la ciudad que
se les habia resistido durante tres anos de asedio. De
alguna manera, el ritual pretendia instaurar una cul-
tura de [a victoria encarnada en la figura del dictador
Franco y que debia devolver la capitalidad del pais a
la ciudad de Madrid, gran foco anti-fascista y que en-
carnaba el odio de todo el estamento militar nacional.

El martirio de Madrid es la acusacion mas grave que pueda
formularse contra los dirigentes rojos, que batidos, derrotados
en todas las batallas, vencidos sin remedio, sacrificaron (a
capital indtilmente, haciendo escudo de la poblacidn no com-
batiente y entregandola maniatada a los métodos perversos
del comunismo ruso (Discurso de Franco durante el desfile).

Por supuesto, el marco urbano jugo un papel crucial y no se escati-
mo ningln recurso en su celebracion. Todos los escaparates debian
tener retratos de Franco y carteles con los lemas “Franco, Franco,
Franco, Arriba Espana’, “Gloria al Caudillo”, “Espana, Una, Grande y
Libre” 0 “Por [a Patria, el Pan y [a Justicia”. Las fachadas de los prin-
cipales edificios culturales -teatros, cines y cafés- fueron vestidos
con las fotografias de Franco y el lider falangista José Antonio Pri-
mo de Rivera, banderas espanolas y del movimiento. Se colgaron
mas de cien mil banderas, veinte kilometros de cintas rojigualdas e,
incluso, se ordend a la poblacion que se acogiese gratuitamente a
los jefes y oficiales que iban a participar del desfile, tras la falta de
ofrecimientos voluntarios.
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También se cambiaron los nombres de las calles. Por
ejemplo, el Paseo de la Castellana que en ese mo-
mento se llamaba Avenida de la Unidn Proletaria, se
renombrd como Avenida del Generalisimo o el Paseo
de Recoletos como el Paseo de Calvo Sotelo. Los es-
pacios urbanos de la capital no debian ser tomados
como neutrales y tenian que tener un papel predomi-
nante en la celebracion del evento, ser un elemento
fundamental de comunicacion. El recorrido del dicta-
dor Franco emulaba, segun la oficina de prensa “el ri-
tual observado cuando Alfonso VI, acompanado por el
Cid, tomo Toledo en la Edad Media" y el de las tropas
abarcaria el Paseo del Prado, Recoletos y la Castella-
na, evitando lo que Falange consideraba los espacios
urbanos infectos del casticismo madrileno: el centro
historico y la Gran Via.

La arquitectura también participd activamente de la
construccion del mensaje de victoria y encumbra-

miento del dictador ya que la propia tribuna de Franco sequia la
tipologia del arco de triunfo romano, en cuyo medio colgaba un tapiz
con el aguila de San Juan coronado por la palabra “VICTORIA", arropa-
do en sus pilares laterales por la repeticion del lema triple “FRANCO"
una imitacion del ya entonces famoso lema fascista italiano “Duce,
Duce, Duce’, dedicado a Mussolini. Esta arquitectura efimera cons-
truida para la ocasion estaba colmatada de simbologia como los
pendones de Lepanto, del Gran Capitan, de las Navas, del Cid Cam-
peador, de los Reyes Catolicos, de Fernando Il el Santo y de tantas
otras heroicidades que pretendian asociar de la manera mas basica,
directa y literal al dictador con estos episodios de la historia, a la
vez que reforzar a idea de un poder inquebrantable y arraigado en
a historia del pais que continuaba ahora en las manos de Francisco
Franco. Pero (a tribuna no era el Unico elemento que se construyo
ex profeso para el desfile, sino que el recorrido se [lend de tribunas
secundarias, monolitos, pedestales para emblemas, mochetas, co-
lumnas y pilonos en donde sequir colgando los simbolos del bando
ganador y sus referentes o pretensiones de conexion con, en sus
términos, el glorioso pasado imperial. Este tipo de estrategias imi-



taba los rituales ya ensayados en Alemania e ltalia y
que tanto estética como teatralmente rememoraba las
ceremonias triunfales romanas de los emperadores,
que unian en un Unico evento religion, politica y ejér-
cito. Aunque estos elementos arquitectonicos estaban
construidos con materiales baratos y pensados para
ser desmontados, cabe destacar que su objetivo era
transformar el espacio urbano de Madrid durante unas
horas para convertirlo en (a capital de un imperio, al
mas puro estilo hollywoodiense; porgue no vale cual-
quier arquitectura como fondo del mensaje franquista,
hay que construirlo y para ello se cred un equipo de
trabajo especifico: el Departamento de Plastica. Este
grupo se dedicaba a proyectar todo lo relacionado con
la arquitectura de propaganda del régimen:

modelar efectos con grandes masas de hom-
bres, unidos, enmarcados, sometidos a discipli-
nas fuertes de buen grado, ilusionados por un
Ideal de grandeza, apretados contra el peligro,
conscientes y solemnes de la expresion plas-
tica de su formacion indestructible como cartel
contra las falsas teorias demoledoras de pue-
blos debiles y desunidos [...]. Nace un arte que
es coreografia, liturgia religiosa, arquitectura, y
poesia a un tiempo.

De nuevo nos encontramos ante a evidencia de que la arquitectura
no es neutral.

A partir del Desfile de a Victoria de 1939, cada ano se volvid a cele-
brar el evento de manera ininterrumpida hasta 1976, declarandose
ademas dia festivo. Esta repeticion constante de un ritual asociado
al espacio urbano hace que la memoria trabaje de una manera mas
profunda, asociando de manera inequivoca espacio —donde se rea-
liza el evento— y tiempo —el dia pero también la idea del evento.
La repeticion crea un tiempo ciclico que va cargando de recuerdos
los edificios, calles y plazas en la memoria de sus habitantes, in-
tentando coser simbolos, valores e ideas con emociones, espacios
y épocas. Asi, el poder se establece de una forma mas compleja ya
que los edificios y [as personas no son capaces de deshacerse de
es0s mensajes que no tienen una materializacion formal —que se
pueda demoler, borrar o tapar— sino que se encuentran en la propia
carga afectiva del lugar.

El régimen franquista, al igual que la mayoria de los gobiernos dic-
tatoriales, fue extremadamente fructifero y promiscuo en el uso del
ritual y la escenografia para reforzar su legitimidad y poder mediante
las reuniones multitudinarias y los eventos de masas: los discursos
de Franco desde el Palacio Real o su propio funeral en noviembre
de 1975 no son mas que ejemplos de como los poderosos intentan
asociar su poder a arquitecturas que simbolicen la legitimidad y la
autoridad para poder hacerlo. Sobre todo, Franco y sus arquitectos
entendieron perfectamente como todos los espacios y arquitecturas



estan marcados por las cosas que han acontecido en
ellos y se perpetdan en la memoria del lugar, no solo
a traves de sus nombres sino de su carga afectiva e,
incluso, la propia configuracion espacial, la huella
geometrica, que dejo.




MADRID INFECTO
Y LA ARQUITECTURA
COMO MEDICINA.
EL MADRID IMPERIAL




..jMadrid, abominable de masas en chan-
cletas! Posaderas de oficina sentandose en
sillones imperiales. ;Y al fin El Escorial, El Es-
corial! Origen y sueno del Madrid cesareo. Sus
tumbas profanadas por los gusanos rojos...
Enrique Giménez Caballero.

“Prenderle fuego por los cuatro costados y colocar
unos retenes de bomberos en los edificios que me-
recieran a pena conservarse”. Esta frase referida a [a
ciudad de Madrid fue pronunciada —segun el testimo-
nio de algunos falangistas de su entorno— por Joseé
Antonio Primo de Rivera, lider de partido fascista es-
panol, Falange, ejecutado por las autoridades repu-
blicanas el 20 de noviembre de 1936, en los primeros
meses de la guerra, y da cuenta de un sentimiento
mucho mas amplio respecto a la capital por parte de
todo un sector de la sociedad en los momentos pre-
vios a la Guerra Civil, asi como durante la misma.

Entre 1936 y 1939, la ciudad de Madrid se convirtio en
el bastion republicano y uno de los estandartes de la
resistencia antifascista con el lema “Madrid sera la
tumba del fascismo” o “No pasaran’, convertidos en
proclamas populares diseminadas internacionalmen-
te. Su resistencia convirtio la practicamente recién inau-
gurada Ciudad Universitaria en un frente de batalla
de extraordinaria fiereza, mientras en sus calles los
ciudadanos asediados se defendian de los bombar-
deos de aviacion que, por vez primera en la historia,
se ejercian sobre una ciudad.

Mas alla del emblema de resistencia, Madrid consti-
tuia, a ojos del falangismo y el franquismo, como por
parte de los arquitectos afines al régimen, un foco
de enfermedad e inmundicia. Era [lamado despecti-
vamente Madridgrado, como si fuera una sucursal de
Moscu. Una ciudad que debia ser sanada a través de la
arquitectura. La arquitectura aparecia como elemento
higienizador (y disciplinador) de una sociedad enfer-
ma, infecta. Esa supuesta enfermedad era encarnada
en parte por la proliferacion de poblados chabolistas
surgidos de una inmigracion desde el rural a los po-
los industriales que la ciudad podia ofrecer donde se
albergaba mas de la mitad de la poblacion. Pero, mas
alla de eso, se superponia un componente ideologico

que queria establecer una tabula rasa, un fuego sanador que permi-
tiese a instauracion de un nuevo orden a través de la arquitectura.

Serrano Suner, responsable politico y lider de Falange afirmaba que
era necesaria para la ciudad de Madrid una reconstruccion material
pareja a una reconstruccion moral. El material de construccion de
los nuevos edificios, l0os nuevos trazados urbanos, la nueva ciudad
simplemente era el “soporte fisico de [a reconstruccion moral, de
la elevacion espiritual y patriotica”. Esta idea fue llevada en 1938
por Pedro Muguruza, arquitecto de Falange, a [a celebracion de un
congreso en la entonces capital del régimen franquista, Burgos, en
donde se establecerian los principios de la futura reconstruccion
y urbanizacion de un pais sentando las bases de lo que se deno-
mind La Ciudad del Movimiento. En €l se planteaba una ciudad no
dividida por clases (a su juicio foco de los problemas politicos que
habian desencadenado la guerra), sino aglutinada en torno a la idea
de familia y del hogar. Sin embargo, los conflictos politicos dentro
del régimen franquista también se trasladan al campo arquitecto-
nico: frente a La Ciudad del Movimiento promovida por una Falange
inspirada por los principios fascistas, hay corrientes antimodernas
que pretendian recuperar el caracter imperial perdido a través de
la arquitectura. Mientras que la ciudad falangista aspiraba a elimi-
nar la estratificacion social entre barrios (foco, a su juicio, de nidos
socialistas), al final se acabd decantando por operaciones cosmé-
ticas para recuperar un pasado imperial, asi presas de los grandes
propietarios de suelo que dividieron socialmente atn mas a la ciu-
dad. Las decisiones arquitectonicas y urbanas que se tomen en la
reconstruccion de Madrid seran resultado de una pugna entre estas
dos corrientes y un termometro de la progresiva pérdida de poder de
Falange dentro del aparato del régimen.

Nuestra ciudad se creara y se mantendra obediente a unos
fines concretos que, expuestos jerarquicamente, pueden re-
sumirse asi: un conjunto de fines politicos, directamente en-
cauzados a la mision espanola en el mundo, a Su organizacion
interior. Un conjunto de fines economicos que respondan al
Plan Nacional de rendimiento de (as posibilidades naturales
de nuestro pais. Un conjunto de fines sociales que tiendan a
la dignidad y al aumento de la vida, a la santidad de (a familia,
a la sana alegria del pueblo. (Bidagor, 1939).

En Madrid se daban dos situaciones que debian ser neutralizadas
por los arquitectos del régimen una vez finalizada la Guerra Civil. Por
un lado, la reconstruccion de una ciudad arrasada por bombardeos
aereos y contiendas encarnizadas en diferentes frentes. Por otro,
el crecimiento sin control de poblados y barriadas en el perimetro



exterior de la ciudad. Para poner fin a esta situacion,
Pedro Muguruza ordena a Pedro Bidagor la redaccion
de un Plan Urbano que siga los principios de la Ciu-
dad del Movimiento. Sin embargo este arquitecto hace
caso omiso de los principios de reorganizacion social
planteados por Falange para proyectar una ciudad
estratificada, que sigue los preceptos de los tedricos
nacionalsocialistas de los anos veinte en Alemania.
Una ciudad que, a través de grandes vias, zonas ver-
des y anillos concéntricos encapsulara las viviendas

obreras e industrias expulsandolas a la periferia, mientras que deja
el centro de [a ciudad que hoy conocemos como un gran escenario
monumental, un lugar destinado a (a capitalidad de un Imperio por
reconstruir.

Esta idea de Imperio es compartida por el arquitecto Antonio Pala-
cios quien, nada mas llegar Franco al poder tras la guerra, presenta
un proyecto utopico para el centro de la ciudad de Madrid. El pro-
yecto se alineaba con la idea de tabula rasay superponia sobre la
ciudad existente grandes avenidas aéreas que conectaban edificios
de estilo imperial por encima del trazado existente, abriendose paso
a monumentos como el Valle de los Caidos o El Escorial desde Prin-
cipe Pio y la Puerta del Sol. La Via Triunphalis, asi se denomino este
eje imperial jamas llegado a construir, conectaba (as ruinas de una
ciudad que era necesario refundar con uno de los hitos arquitectoni-
cos del Imperio espanol: el Monasterio de El Escorial. Esta blsqueda
de un imperio perdido, y la posibilidad de su recuperacion con el
nuevo régimen dictatorial, se trasladara al tejido urbano, convirtien-
do nuevos proyectos edificatorios como el Monumento a los Caidos
en Madrid o as viviendas para militares de Moncloa en pastiches
que emulaban [as composiciones sobrias e historicistas de Juan de
Herrera, arquitecto del citado monumento, construido en el siglo XVI.

Pese al caracter utopico y aparentemente futurista de grandes vias
elevadas para alejarse de una ciudad enferma, a los proyectos de
higiene urbana para acabar con los focos de infeccion socialista
promovidas por la falange o el encapsulamiento final del plan Bi-
dagor, el urbanismo de la ciudad de Madrid fue una declaracion de
intenciones de como las capitales han de responder a la voluntad
de su régimen politico. Los trazados urbanos, las huellas que esto
ha dejado en la ciudad contemporanea las podemos recorrer y con-
templar desposeidas ya de ese significado explicito y, sin embargo,
totalmente condicionadas por el pasado que les dio forma.






EL INDIVIDUALISMO
HA MUERTO:
FACHADA

DEL MINISTERIO
DEL AIRE




Fuente: Wikimedia Commaons, Concepcion Amat.

Los tiempos del individualismo en la arqui-
tectura han terminado. Estamos hartos de ver
que un estilo nuevo no surge cuando individuos
aislados crean nuevas formas. Esto no son mas
que experimentos de poca duracion. Un estilo
nuevo no es consecuencia de un capricho, sino
de una evolucion. La historia del arte nos en-
sena en qué circunstancias, en el curso de los
tiempos, adquirio la arquitectura un nuevo ca-
racter. Un nueva estilo no surge del individuo
aislado, tampoco del artista, sino que es con-
secuencia de a politica, que reforma tanto (a
vida de todos en general como de los individuos
aislados, los plantea nuevos problemas, esta-
blece nuevas aspiraciones y crea de esta forma
un nuevo modo de expresion.

Conferencia de Paul Bonatz (arquitecto aleman y
consultor arquitectonico del diseno del Ministerio
del Aire), dada en Madrid el 15 de junio de 1943.

Fachada del Ministerio del Aire, actualmente C.G del Ejército del Aire espanol.

Si hemos visto la intima relacion que arquitectura, ideologia y poder
guardan entre si. Si hemos visto ejemplos de como la arquitectura
encarnay expresa en su materialidad los valores e ideas politicas de
sus promotores y disenadores ;Qué ocurre cuando éstas cambian?
;Puede llegar a afectar a la arquitectura o sus tiempas son tan len-
tos que no tiene posibilidad de modificarse?

Trasladémonos al contexto inmediatamente posterior a la Guerra Ci-
vil. Franco ha impuesto su régimen dictatorial gracias al apoyo de
diferentes facciones unidas vagamente por un espiritu antimoderno,
los valores del catolicismo y el mando militar. Facciones como Falan-
ge, los tecnocratas vinculados al Opus Dei o sectores reaccionarios,
que mas alla de los nexos ideoldgicos tienen profundos conflictos
internos dentro de la estructura del régimen por alcanzar cuotas de
poder. Mientras tanto, en el contexto internacional, los gobiernos
totalitarios de Alemania e Italia que habian sido la referencia directa
del proyecto franquista se sumergen de lleno en la Il Guerra Mundial.
El régimen de Franco se alinea en principio con los valores totali-
tarios de estos dos paises haciendo que su arquitectura responda a
esta alianza geopolitica.



El Ministerio del Aire se sitia en el distrito de Mon-
cloa, a escasos metros del emplazamiento pensado
por Luis Moya para el Monumento a la exaltacion na-
cional. Aparece como uno de los hitos principales del
eje de la victoria 0 via triumphalis no completada que
pretendia conectar la ciudad de Madrid con el Valle de
los Caidos y El Escorial -una via en la que, a modo de
constelacion podemos reconocer [as conexiones entre
varios de los monumentos y edificios que pueblan es-
tas paginas-. Junto a él, el Arco de la Victoria y el Mo-
numento a los Caidos por Madrid forman un triangulo
de referencias explicitas al papel militar y el éxito del
golpe franquista.

Inaugurado en 1954, tras multiples retrasos en su
ejecucion, la arquitectura del Ministerio conjuga en el
diseno de su arquitecto Gutierrez Soto dos principios
propagandisticos claros, uno de ellos matizado como
veremos a continuacion. El primero, la vinculacion
imperial que tanto ha obsesionado a la arquitectura
del régimen, y al propio Gutierrez Soto —pese a venir
del racionalismo heterodoxo los anos previos—, don-
de toma de manera practicamente literal elementos
de composicion y decoracion del Monasterio de El
Escorial. Las apuntadas torres de pizarra negra que
coronan las esquinas, el despiece de la fachada y la
sobriedad de (a misma recibieron incluso numerosas
criticas, llegando a ser apodado el “Monasterio del
Aire”. Sequn declara Bidagor, sin embargo, esta vin-
culacion historicista, lejos de ser rechazada fue cele-
brada: “Nos juntamos un grupo de arquitectos y hubo
un consenso por la solucion tradicional, sin ninguna
interferencia gubernamental. El Caudillo no se inte-
reso nunca en desarrollar un tipo de arquitectura ni
tampoco el Gobierno. La eleccion de lo tradicional fue
una cosa espontanea”.

El sequndo principio surge de la Alemania nazi. El pais
germano, frente a los experimentos formales y van-
guardistas de [a Bauhaus y el Movimiento Moderno -y
a diferencia del fascismo italiano- plantea una vuel-
ta a un pasado historico a través de la construccion
de edificios estatales y publicos. Arguitectos como
Albert Speer o Paul Bonatz, autor de [a frase con la
que arranca esta seccion, fueron consultados durante
el proceso de diseno. Su fachada llega, en algin mo-

mento, a incorporar simbologia nazi que, posteriormente, fue elimi-
nada del diseno definitivo conforme el posicionamiento geopolitico
del régimen de Franco rehuyo su vinculacion con el régimen nazi
tras su derrota en la Sequnda Guerra Mundial..

Es importante entender que no solo el edificio, sino (a propia ins-
titucion del Ministerio del Aire, guardaba vinculos estrechos con el
régimen nazi, quien apoyo la reconstruccion de un ejército del aire
engrosando los efectivos y aviones disponibles por el ejército espa-
nol en un movimiento de basculacion geopolitica. Asi pues, progra-
ma, ornamento y diseno arquitectonico se amoldan también a los
movimientos e intereses politicos que o construyen, modulando o
suavizando ciertas estéticas una vez derrotada la Alemania nazi.

Siel diseno de la fachada del Ministerio del Aire y el uso de la or-
namentacion respondia a dos ideologias muy concretas, una que se
mantuvo y otra que se elimind por completo, es importante observar
con detenimiento otro de los edificios que forman este hito destaca-
do en la Via de a Victoria; el Monumento a los Caidos en Madrid, hoy
Junta Municipal del Distrito de Moncloa-Aravaca. La cruz catolica,
como ya hemos mencionado, fue un pilar bajo el que se aglutinaron
diferentes facciones politicas del régimen de Franco. Si hubo una
corriente de pensamiento que lo definio, fue el nacionalcatolicismo,
surgido —entre otros factores— como un revulsivo contra los plan-
teamientos laicos del gobierno de la Republica. Si bien no se llega
a legislar al respecto a favor de su eliminacion completa, la ame-
naza a simbolos religiosos —entre ellos la cruz- fue un argumento
recurrente por parte de una parte de la sociedad, pero también por
arquitectos, como Fernandez Shaw, quien llega a disenar un gran
rascacielos en forma de cruz catolica. Si nos fijamos en el enladri-
llado visto del monumento, veremos como este elemento religioso
conforma un patron geometrico que se superpone a la totalidad del
cuerpo cilindrico principal.

A través de elementos tan sencillos como la ornamentacion, peque-
nas esculturas y gestos arquitectonicos, una arquitectura puede ser
modulada para evocar un mensaje u otro. Estos gestos jamas son
neutrales sino que responden a ideologias muy concretas sean el
edificio que sean. Las fachadas actian como elementos claves de
comunicacion, como afirma Paul Bonatz, facilmente reconocibles
desde el espacio publico. Leer sus mensajes mas alla de las pala-
bras, interpretar sus cambios y modificaciones, nos permiten enten-
der que la arquitectura no es estatica de la misma manera que no (o
fue el régimen de Franco, sino que se ejecutan en base a tensiones
y conflictos politicos que terminan modulando los disenos para ha-
cerlos contar un relato interesado.






BORRADO DE MEMORIA:
HERIDAS DE GUERRA
EN LA CIUDAD
UNIVERSITARIA




Alrededor del 15 de noviembre de 1936 las tro-
pas franquistas intentan entrar en Madrid a través de
Ciudad Universitaria. Se suceden encarnizadas bata-
las, casi piso por piso, en muchas de lo que antes
eran universidades: en las facultades de Arquitectura,
Odontologia, Agronomos, en la Casa de Velazquez o en
el Hospital Clinico. De hecho, todavia hoy se pueden
apreciar los agujeros de balas en el interior y el ex-
terior de la Facultad de Medicina. Unos dias después,
Franco ordena detener el atague y el frente se esta-
biliza hasta el final de la guerra, 858 dias después.
Este area en donde se intercambiaron miles de balas
y misiles, murieron centenares de personas y se des-
truyeron edificios recién inaugurados, es el primer lu-
gar donde se consigue detener el avance de las tropas
franquistas y también donde se produce la rendicion
final, en la llamada “dltima trinchera de la Guerra Ci-
vil". Poetas y escritores de ambos bandos escribieron
extensamente sobre la batalla:

Puente de los Franceses
mamita mia

nadie te pasa

Porque tus milicianos
mamita mia

queé bien te guardan

Coplas de la Defensa de Madrid.

La enorme duracion del conflicto sobre la superficie de Ciudad
Universitaria, mas de dos anos, dejo un territorio completamente
atipico, cruzado por decenas de trincheras, fracturas en el suelo y
edificios en ruinas que no eran mas que un amasijo de hormigon y
ladrillos pero con su estructura en pie. Es interesante recordar que el
proyecto para la Ciudad Universitaria estaba en construccion antes
de [a guerra y muchas de sus facultades ni siquiera habian llegado
a inaugurarse con estudiantes y clases; su inauguracion fue la gue-
rra. Por eso y por el trauma revivido constantemente en las ruinas
arquitectonicas, la reconstruccion de la Ciudad Universitaria no se
inicio inmediatamente ya que pasaron muchos meses hasta que se
produjese una decision por parte del dictador.

Durante ese tiempo, las visiones de lo que la arquitectura de Ciudad
Universitaria debia ser se superponian y algunas llegaban al “morbo
arquitectonico”. Grupos de Falange pensaban que las ruinas de Ciu-
dad Universitaria debian conservarse tal cual estaban como recuer-
do de lo que fue, una especie de “permanentizado de la violencia”
y simbolo de [a “cruzada heroica”. La obsesion por estos restos del
conflicto ya habia conquistado a autores como Agustin de Foxa que
exaltaban la ruina como elemento de propaganda ya que utilizaban
a fuerza poderosa de lo ausente y la destruccion en la imaginacion
del espectador:

Es mentira que Espana esté en ruinas, nunca loledo ha estado
mas completo. [...] Benditas sean las ruinas porque en ellas
estan la fe y el odio y la pasion y el entusiasmo y (a lucha y



el alma de los hombres. (Arquitectura hermosa de
las ruinas en la revista Vertice, 1 de abril de 1937)

Vista asi, la arquitectura se convierte en un objeto
dentro de un museo -en este caso, el de [a guerra- e,
incluso, esto ocurrid literalmente al concebirse Ciudad
Universitaria como un espacio visitable para los habi-
tantes de Madrid durante meses y se senalizaron las
zonas de cada bando: “ellos” y “nosotros” rezaba en
los carteles sobre [as ruinas. Finalmente, se decidid
acometer la reconstruccion del campus académico y
se reconstruyeron parte de las facultadas danadas,
mientras que otras se demolieron y otras fueron cons-
truidas al mas puro “estilo neo-herreriano, imperial y
fascista”. No es hasta el 12 de octubre de 1943 coinci-
diendo con el “Dia de la Raza" que Franco inaugura la
reconstruccion de Ciudad Universitaria:

Aqui sucumbe la flor de la mejor juventud in-
molada en el mas puro de los sacrificios. Diria-
se que ha sido prodigiosa su fecundidad. Ellos
quedaron sepultados entre as ruinas y hoy (as
ruinas han desaparecido para servir de cimien-
tos a estos colosales edificios, que son ahora
como monumentos votivos a la gloria de los
muertos, sobre el solar heroico que fue su tum-
ba (Discurso pronunciado por Franco).

Y efectivamente, fue su tumba y nada mas. La reconstruccion de
Ciudad Universitaria se realizd de la forma mas higiénica posible:
los edificios destrozados se reconstruyeron siguiendo los proyectos
originales, los agujeros de bala fueron tapados con pegotes de ce-
mento, las trincheras rellenadas con tierra, los tineles dinamitados
y los nuevos edificios proyectados obedeciendo a [as directrices es-
tandar de estilo del gobierno. El objetivo es que no quedase ninguna
huella de lo que alli acontecid. No se construyo ningun recordatorio,
memorial 0 monumento a los soldados muertos en esta superficie
de terreno y se decidio borrar su memoria del lugar donde pere-
cieron, trasladando su recuerdo a otras zonas de la ciudad. Tras (a
operacion, las heridas de guerra abiertas fisicamente en Ciudad Uni-
versitaria habian quedado enterradas y el simbolismo se traslado
a otra zona proxima: Moncloa, donde el régimen tenia planteada la
gran operacion del eje imperial madrileno que conectaba la recién
terminada operacion urbanistica de la Gran Via Madrilena con la en-
trada triunfal a la ciudad a través de los restos del frente de batalla.

Alli en Moncloa se construyo la puerta de entrada a la vida acadeé-
mica del campus a través del Arco del Triunfo, proyectado por Lopez
Otero -el director de la reconstruccion de Ciudad Universitaria- y
Bravo Sanfelid. Se trataba de una imitacion de un arco triunfal ro-
mano de 49 metros de alto, con dos grandes inscripciones latinas en
sus caras que, sorprendentemente, no hacen ninguna referencia al
sufrimiento, heroicidad o muerte que ocurrid alli sino que hablan de
a victoria en términos generales y la religion dentro de la universi-
dad. Tal vez, el hecho de haber sido el lugar de mayor resistencia a
las tropas franquistas, que no pudieron pasar por su propia accion



sino por la rendicion del otro bando, hiciese pensar a los idedlogos
del régimen que podria convertirse en un lugar de memoria conflic-
tiva ensalzando la hazana del frente de Ciudad Universitaria no solo
por ellos sino también por los partidarios del otro bando. Al final,
Ciudad Universitaria quedo reconstruida como una infraestructura
académica mas.

Como hemos ido viendo a lo largo de la guia, el papel de la arqui-
tectura no es neutral y si bien la memoria traumatica de un frente
de lucha que durd mas de dos anos quedo en el recuerdo de los
soldados y la poblacion, sus edificios intentaron ocultarlo, usando
a la arquitectura como velo enterrador de la memoria. Adn asi, (a
extensa documentacion del evento con multitud de huellas fotogra-
ficas y testimoniales tiene la capacidad de revivir lo que ocurrio y no
olvidar la memoria encarnada en las edificaciones de Ciudad Univer-
sitaria, poniendo sobre [a mesa el rol de poder y control que ejerce
cualquier reconstruccion y restauracion arquitectonica: qué decidi-
mos poner en valor y que intentamos borrar de [a memoria colectiva
mediante el uso partidario de las herramientas de arquitectura.







INICIA
TU PROPIO
PROYECTO




Hemos recorrido diferentes escenarios, dife-
rentes arquitecturas y diferentes personajes que nos
permiten mirar la ciudad con otros ojos. ;Qué nos
cuentan sus calles? ;Qué nos cuentan sus edificios?
i Aué historias se esconden detras de las decoracio-
nesy elementos de fachadas o monumentos urbanos?
Ahora es tu turno. Ya conoces como la arquitectura, la
ideologia y el poder estan intimamente relacionados.
Lo hemos visto con seis casos de la ciudad de Madrid
y enla guia podréis ver seis mas de diferentes tiempos
y geografias. Pero, ahora, toca que seas tu la persona
que interrogue al entorno construido que te rodea y
descubra [as historias de vida y memorias encarnada
en la piedra, hormigon y ladrillo de los edificios.

Te proponemos que realices tu propio ensayo, que ini-
cies un proyecto para recorrer los significados de los
edificios que te rodean detras de sus formas y mate-
riales, que rastrees sus origenes, las historias que hay
en torno a ellos, y recorras [as memorias presentes y
pasadas. Para ello, puedes hacer un ensayo visual en
torno a un edificio, un espacio publico o un lugar de
tu entorno que consideres relevante contar qué ideas,
figuras e historias le han dado forma.

Este ensayo consistira en la recopilacion y organiza-
cion de diferente material para conformar un relato
de formato abierto. Este podra ser una secuencia de
imagenes, una presentacion, un fanzine, hilo de twit-
ter, serie de stories de Instagram, o un video (siéntete
libre de anadir otros formatos a la lista) capaz de con-
tar la historia del edificio seleccionado. En este relato
expondréis de manera analitica todos los datos que
seadis capaces de recoger sobre el espacio arquitecto-
nico elegido.

A continuacion, te daremos una serie de pautas y con-
sejos que te pueden ayudar a desvelar las complejas
capas de informacidn, historias y memoria que hay
detras de él. Asi como de qué modo puedes contar
todos los hallazgos que obtengas.

;POR DONDE COMENZAR?

Construye una imagen mental de tu ciudad o municipio: ;qué edifi-
cios o lugares te han llamado la atencion por algin motivo o conoces
historias sobre ellos que querrias profundizar? No es necesario que
sean edificios monumentales ni emblematicos, muchas veces los
espacios cotidianos también portan consigo informacion y memoria
muy relevante. Sirvan estas preguntas como posibles detonadores
para que selecciones un lugar y puedas desvelar la memoria que
porta consigo.

; Aué histarias, memorias y relatos existen sobre este edificio?

;Aué elementos iconograficos, materiales, placas te han lla-
mado la atencion?

;Has encontrado informacion del edificio en algun diario, libro
o documento historico o reciente?

iQué te sugiere el aspecto de ese edificio? jTe recuerda a
otros similares? ;Por qué se parecen y que tienen en coman
entre si?

jEn qué contexto ideologico o historico crees que se cons-
truyo el edificio? ;Qué ideologias crees que influyeron en la
construccion de un lugar?

; (Aué te han contado sobre ese lugar y quién te lo ha contado?

Estas tan solo son algunas preguntas que pueden ayudar a suscitar
tu curiosidad. Simples aspectos que, muchas veces de manera in-
consciente, hemos pensado al pasear por la ciudad o al escuchar (as
historias que ocurrieron en aquel barrio, aquella plaza o edificio del
que nos han hablado en tantas ocasiones.

;COMO ABORDAR LA INVESTIGACION?

Una vez tengamos en mente nuestro caso de estudio, aguel edificio
0 espacio publico al que queremos hacer hablar, surge la siguiente
pregunta: jcomo lo interrogamos? ;Como desvelamos la memoria
que la propia construccion encarna?

El objetivo es ser capaces de construir un ensayo visual que, re-
curriendo a diferentes fuentes, sea capaz de desvelar aspectos del



edificio que lo relacionen con su contexto histdrico,
con el poder e ideologias que le han dado forma.

Un ensayo visual consiste en la elaboracion de un
relato donde sean las imagenes, por encima de [as
palabras escritas, las que ordenen la informacion y
generen una narrativa. Cuando hablamos de image-
nes pueden ser de tipo muy diferente: de archivo, de
nuestra propia cosecha o extraidas de redes, las que
resulten mas Utiles a la hora de construir el relato o
investigacion que tenemos en mente. Para mas in-
formacion sobre las posibilidades del ensayo visual
podéis buscarlo en la red, o acceder a los links en la
seccion de recursos.

Para ello, proponemos dos formas fundamentales que
te ayudaran a aproximarte a tu objeto de estudio. Son
complementarias y simplemente atenderan a diferen-
tes aspectos. Siéntete libre de combinarlas o escoger
entre ellas sequn cada contexto.

RECORRIDO VISUAL POR LOS SIMBOLOS
DEL PODER

El objetivo de este proyecto es construir un relato que
se centre en los elementos urbanos o edificatorios
que relacionen arquitectura y poder.

Puede ser sobre un mismo edificio, senalando en qué
partes ves una relacion mas clara o encuentras sim-
bolos que te permitan identificar lo que hay detras de
ellos, o sobre un fragmento o recorrido urbano. Habra
edificios donde un blason, una ampliacion o una fa-
chada sean suficientes para leer un periodo historico
concreto. En ocasiones, sera una calle, un itinerario
0 un conjunto monumental los que se conviertan en
simbolos ideoldgicos.

Cuando hablamos de memoria o poder, no tenemos
que pensar exclusivamente en fotos en blanco y negro
y regimenes militares. Cualquier elemento urbano y
arquitectonico responde a una serie de fuerzas y com-
ponentes ideoldgicos que le han dado forma. Desde
las construcciones medievales a los rascacielos de

vidrio y acero, de cada uno de ellos podemos extraer informacion
valiosa y configurar con ella un breve ensayo que nos permita hablar
sobre la relacion entre arquitectura y poder.

En este caso te pedimos que escojas entre dos opciones: o analizar
el tiempo presente del elemento arquitectonico elegido, o analizar
los diferentes tiempos historicos inscritos en él hasta llegar a la ac-
tualidad. ;Cuales son los simbolos de poder encarnados en la arqui-
tectura que puedes detectar? Identificalos, documeéntalos, informate
sobre ellos y genera un ensayo audiovisual que dé cuenta de ello.

MEMORIAS Y RELATOS BORRADOS

El objetivo de este proyecto es similar al anterior, pero ahora vamos
a recurrir a fuentes diferentes para obtener informacion sobre (oS
edificios o fragmentos urbanos que analizaremos. Si en el primero
se construia el estudio con vuestra observacion directa y fuentes
documentales, en esta modalidad de trabajo va a primar la escucha.
Se trata en este caso no de detectar y analizar los marcadores del
poder o la ideologia, sino los posibles relatos alternativos que se
generan sobre un espacio arquitectonico dado.

La arquitectura esta llena de conflictos, perspectivas y desacuerdos.
Ninguna arquitectura es Unicamente el relato que aparece en la nota
de prensa el dia de su inauguracion o las intenciones del arquitecto
que hay detras de su diseno. Todas estas otras voces, generalmente
no escuchadas, pueden ayudarnos a obtener otras perspectivas y
relatos sobre la memoria de un edificio. Escucharlas con atencion,
formar un relato coral, permite aproximarse a una verdad mas am-
plia que la del estricto presente.

A traves de la recopilacion de relatos, historias, narraciones de per-
sonas cercanas, notas de prensa, conflictos o manifestaciones, po-
dras reconstruir la memoria de un edificio a traves de todos esos
otros relatos distintos al hegemadnico o dominante. Por ejemplo, las
historias de los trabajadores que lo levantaron, los relatos de sus
habitantes e historias de vida tras los muros de la fachada, as ar-
timanas urbanisticas que permitieron que ese edificio se levantase.
Todo es cuestion de indagar para revelar estas historias paralelas.

;Aué historias se cuentan sobre el edificio que has seleccionado?
;Qué dice la prensa? ;j(ué conflictos hubo en torno a su construc-
cion?



;COMO DAR FORMA AL PROYECTO?

Ya has seleccionado el caso de estudio, ya has recurri-
do a diferentes fuentes para aproximarte a la historia
que le ha dado forma, y a los conflictos e ideologias
que hoy se encarnan en sus muros, techos y fachadas.
Has ido recopilando distintos tipos de materiales. ;De
queé clase son? ;Son fotografias o has hecho videos?
jTienes recortes de prensa o0 has grabado conversa-
ciones con personas? Probablemente al final de tu
investigacion tengas una combinacion de materiales
muy diferentes entre si, y eso es lo bueno. No hay un
modo Unico de reconstruir la memoria de un lugar,
esta puede hacerse desde diferentes perspectivas y
con diferentes formatos.

A continuacion, te presentamos una serie de propues-
tas con las que puedes dar forma al material que tie-
nes entre manos. Siéntete comoda o comodo haciendo
tuyas estas categorias, combinandolas, para que el
ensayo visual que generes se adapte lo mejor posible
a todos los materiales que has ido recabando en el
Proceso.

Recopilacion de memorias y testimonios: Deja
espacio para que sean las voces directas, los
relatos o los fragmentos orales los que tengan
todo el peso de tu ensayo. Estos pueden apare-
cer en recortes de prensa, en documentales y
programas de television o radio, 0 puedes ser
td quien recopile los propios testimonios pre-
guntando a aquellas personas que consideres
que tienen algo relevante que decir al respecto.
Recopilalos ordenadamente y genera un relato
coherente intercalando las voces selecciona-
das. Puedes intercalar material de otro tipo en-
tre ellas para ilustrar sus palabras.

Historiografia: Recurre a las fuentes historicas
que tengas a tu disposicion. Desde los archi-
vos municipales a las bibliotecas pasando por
los libros y manuales de historia, todos ellos
contienen material que podra arrojar luz al caso
que hayas seleccionado. Empieza desde lo local,
porque alli encontraras material mas cercano y,
progresivamente vete ampliando el radio de ac-

cion. Contrasta las fuentes entre si, recurre a varios tiempos y
periodos historicos y no te olvides de complementarlas para
construir una mirada poliédrica.

Ensayos filmicos: Las narrativas audiovisuales son poderosas
herramientas de comunicacion por la multitud de materiales
que pueden incluirse en ellas. El ensayo filmico se sitda a ca-
ballo entre a produccion audiovisual y el ensayo escrito para
contar un relato o historia desde un punto de vista particular,
Puedes producir con muy pocos medios —desde un smartpho-
ney una cuenta de Tikfok a un programa gratuito de edicion
de video en el ordenador- un ensayo audiovisual que combine
material grabado por ti con material de archivo de diferente
tipo. Sobre él, superpon tu propia narracion oral o visual para
complementar los materiales audiovisuales.

Autoetnografia: Muchas veces no es necesario salir de nues-
tro entorno mas inmediato para encontrar claves del pasado
reciente y la memoria. Estas voces y personas que tenemos
al alcance de nuestra mano —personas mayores, familiares,
conocidos...— portan testimonios de gran valor sobre [as his-
torias de edificios y lugares del pasado. Escucharlas y poner
en valor sus palabras es también una via valida para construir
un ensayo. ;Que tienen que decir? ;Que saben o han oido? Las
recogidas de esta clase de entrevistas pueden lugar a un ma-
terial extraordinariamente valioso porque, a diferencia de los
archivos, libros y bibliotecas, es totalmente inédito y aporta
un punto de vista singular sobre un hecho conocido.

Investigacion a través de la practica artistica: Las practi-
cas artisticas han demostrado que también pueden registrar
acontecimientos histdricos desde puntos de vista creativos y
no cientificos. Su mayor valor es que estas investigaciones
pueden tomar multiplicidad de formas y expresar de maneras
no exploradas nuevas miradas sobre los edificios, espacios o
acontecimientos historicos. Por ello, nos parece importante
que se pueda explorar esta via desde las diferentes discipli-
nas artisticas con las que cada persona se sienta mas como-
da. Preglntate como serias capaz de trasladar lo investigado
a una obra de teatro, a las artes visuales, la poesia o cualquier
otro registro artistico.






OTROS EJEMPLOS




WELTHAUPTSTADT
GERMANIA

LA CIUDAD COMO
APARATO
DE COMUNICACION
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La Alemania nazi y Adolf Hitler tenian un gran proyecto
para la ciudad de Berlin que esperaban completar tras
ganar [a Segunda Guerra Mundial. Ellos consideraban
a la capital alemana como un lugar indigno y provin-
cial impropio de un Imperio como el “Tercer Reich”. Por
eso, tenia que disenar una nueva ciudad a la altura
de as circunstancias que pudiese competir contra las
grandes capitales mundiales como Londres, Moscu,
Paris o Washington: Germania, “esta capital infundi-
ra un sentimiento de unidad’, como afirmo el propio
Adolf Hitler.

El proyecto fue encargado al arquitecto Albert Speer
que proyectd una grandisima avenida, la Avenida de
los Esplendores, de cinco kildmetros de largo y cien-
to veinte metros de ancho. Este eje norte-sur podria
acoger grandes desfiles y manifestaciones y pasaria
por debajo del Arco del Triunfo de Hitler -que preten-
dia duplicar las dimensiones del arco de Napoleon-,
el Estadio de Germania, la Cancilleria y el centro del
Movimiento y, al final, se encontraria el Grofle Halle
(Foros Populares), que consistia en una gran plaza de
350.000 m2 y el Volkshalle (Palacio), un edificio direc-
tamente inspirado en el Pantedn de Adriano en Roma,
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Magueta del proyecto de la Grofle Hall.
Fuente: Wikimedia Commons.

una gran cupula de 200 metros de altura y 250 de ancho para la
celebracion de eventos.

El uso de la arquitectura como propaganda no es exclusivo del Ma-
drid franquista sino que es un uso recurrente; especialmente en os
regimenes autoritarios, en donde el mejor cartel no es otro que el
propio habitat en donde vive la poblacion ya que estan rodeados por
el cada vez que salen a la calle.



LA PLAZA DE COLON

CONSTRUIR
LA MEMORIA
UNICA DE LOS
VENCEDORES



La Plaza de Coldn es un espacio publico de [a
ciudad de Madrid que contiene (a bandera de Espana
mas grande del mundo, el monumento al descubri-
miento de América, esculturas de varios militares des-
tinados en Latinoamérica, una escultura de Cristobal
Coldn y de una gran cabeza de mujer blanca llamada
Julia por su autor Jaume Plensa, entre otros elemen-
tos escenograficos. El proyecto de la plaza comienza
con la colocacion de la estatua de Colon en 1892 pero
la configuracion actual data de una remodelacion pro-
yectada durante el final del franquismo en los anos
70. A dia de hoy, este espacio publico es una referencia
para [as concentraciones organizadas desde los parti-
dos politicos de derechas de la democracia espanola
y reviste de un caracter simbolico importante para la
poblacion nacional pero, también, [a latinoamericana.

Tras los recientes movimientos poscoloniales y racializados que han
surgido por todo el mundo, (a figura de los conquistadores y el “des-
cubrimiento” estan puestos en cuestion en favor de visiones mas
complejas y completas de [a historia tales como [a violencia que
implica cualquier proceso de colonizacion o la imposicion de una
verdad absoluta de iluminacion hacia los habitantes que ya vivian
en aquellos lugares y que no fueron descubiertos sino conquistados.
Es por ello que el papel de los elementos arquitectonicos, y no solo
el de palabras como descubrimiento, presentes en la plaza juegan
un fuerte papel simbolico y componen una escenografia dificil de
asimilar ante la aparicion de los estudios criticos con el colonialis-
mo: la arquitectura congela en piedra y hormigon solo un lado de
la historia -la de la heroicidad de los personajes castellanos y sus
aventuras y valentia- mientras que, simultaneamente, oculta por
omision otras realidades que pertenecian al mismo hecho histarico
-la violencia ejercida contra los habitantes de esos territorios, el
traslado de esclavos negros y los actos inhumanos perpetrados por
los propios héroes ensalzados en la arquitectura de la plaza-.

Imagen de (a Plaza de Colon en Madrid con la gran cabeza blanca.

Fuente: Wikimedia CC BY 4.0.



LOS POBLADOS
DE COLONIZACION

LA IDEOLOGIA
HECHA DISENO
URBANO



A lo largo de toda la geografia espanola mas de tres-
cientos pueblos y poblados comparten unas carac-
teristicas muy similares: fueron construidos durante
los anos inmediatamente posteriores a la Guerra Civil,
siguen unas pautas de desarrollo comdn, muchos de
ellos se situan cercanos a infraestructuras hidrografi-
cas y fueron proyectados por el Instituto Nacional de
Colonizacion.

Esta institucion franquista tenia como objetivo la
transformacion de tierras de secano en tierras aptas
para el cultivo. Una estrategia ya realizada por el go-
bierno fascista de Mussolini o que luego sera adop-
tada por Israel para trasladar y afianzar poblacion en
territorios despoblados. Pero, mas alla de eso, tam-
bién [levaban implicita la propuesta politica y social

del régimen encarnada en sus disenos y construcciones. Para ello,
a traves del sistema de redencion de penas por trabajo, presos y
represaliados de la Guerra Civil fueron [a mano de obra con la cual
se levantaron estos pueblos de nueva creacion que habian sido pro-
yectados por diferentes arquitectos de reconocido prestigio a nivel
nacional.

Sus calles y edificios poco tienen que ver con la arquitectura monu-
mental que podemos asociar a una ideologia totalitaria. Sus formas
anonimas nos recuerdan a un pasado indeterminado pero, también
en su cotidianeidad puede albergarse unos ideales que nos hablan
de a recuperacion de formas clasicas, un mundo rural y obediente
del que Franco hizo gala.

Inauguracion de Bardena (Zaragoza), anteriormente

conocido como Bardena del Caudillo, 1959,
Fuente: Agencia EFE.



EL GUGGENHEIM

SIMBOLOS

DEL PODER
CONTEMPORANEO
Y BORRADO DE
MEMORIA



Desde los inicios del desarrollo industrial de
Bilbao, su ria siempre habia estado vinculada a las
empresas, fundiciones y altos hornos que trabajaban
en torno a ella. Hasta [a segunda mitad del siglo XX,
los desechos industriales eran vertidos directamente
a sus aguas. Elhollin, la contaminacion y vertidos ha-
bian hecho de este enclave un lugar poco deseable a
la vez que muy cercano al casco urbano de la ciudad.

Sin embargo, con el cambio de siglo y tras muchos
intentos de transformar los margenes de (a ria, apa-
recio una solucion a traves de la implantacion de un
edificio que simbolizaria el compromiso de la ciudad
con una nueva época alejada del gris industrial. En
1990 se organizo un concurso que convoco a las prin-
cipales estrellas arquitectonicas de la época para di-
senar un museo que albergaria parte de la coleccion
de la fundacion Guggenheim. Ganado por el arquitecto
canadiense Frank 0. Gehry, su arquitectura de titanio
y curvas infinitas se instald en uno de los laterales de
la ria.

La propuesta, que inicialmente suscitd muchas criticas, sirvio como
revulsivo urbano junto con otras actuaciones que entendieron la ar-
quitectura como un vehiculo para comunicar y trasladar a nivel in-
ternacional los valores simbolicos de una ciudad en transformacion.

Obras de construccion del Guggenheim de Bilbao en el ano 1997.
Fuente: Agencia EFE.



LA CASA BLANCA

HISTORIAS DE LA
ARQUITECTURA
QUE NO CONTAMOS



Me levanto cada manana en una casa que fue
construida por esclavos (Discurso de la Primera
Dama de EEUU Michelle Obama).

La Casa Blanca es el edificio donde reside y trabaja el
Presidente de los Estados Unidos. El edificio fue fruto
de un concurso organizado por George Washington y
ganado por el arquitecto James Hoban y constituye
la arquitectura mas representativa de la democracia
americana. Disenada siguiendo los principios Neo-
clasicos de Vitruvio y Palladio, su estilo nos recuerda
enormemente a la de las casas coloniales y de explo-
tacion agraria del territorio estadounidense, en donde
la esclavitud permanecio vigente casi 100 anos desde
su construccion. Ademas, su arquitectura se constru-
yo con mano de obra esclava -al menos, 200 escla-
vos participaron-; “desde la extraccion de la piedra,
pasando por el corte de la madera, la produccion de
ladrillos, hasta el trabajo fisico de ensamblar su techo
y sus paredes”. Sorprendentemente, se conservan (oS
nombres de todos los trabajadores libres que partici-
paron en la construccion de la Casa Blanca pero solo
sabemos el nombre de uno de los esclavos.

Sin embargo, esta historia es rara vez contada cuando
se habla de la Casa Blanca, ya que representa un re-
lato conflictivo y que apunta directamente a [as con-
tradicciones de la carta fundacional de EEUU: libertad,
pero no para todos. No solo la arquitectura como es-
pacio construido tiene un papel de representacion
y ocultacion de otras realidades, sino que su propio
proceso de construccion y as historias enterradas en
el nos pueden dar muchas claves de como el poder,
la memoria y la arquitectura estan inextricablemente
unidos.

Alzado Norte de la Casa Blanca.
Fuente Wikimedia Commons/ Arian Zwengers.



EL ESTADIO NACIONAL
EN SANTIAGO
DE CHILE

LIDIAR
CON LA MEMORIA



El Estadio Nacional, en Santiago de Chile, es
el mayor edificio deportivo de todo el pais. Probable-
mente hayas visto televisadas imagenes de partidos
en su interior. Levantado en 1938, albergo en su in-
terior infinidad de eventos deportivos. Sin embargo,
su memoria esta atravesada también por los sucesos
ocurridos en 1973 con el ascenso al poder de Augusto
Pinochet y la Junta Militar tras el golpe de Estado al
gobierno de Salvador Allende. Una dictadura que dejo
3.200 muertos y cerca de 30.000 personas torturadas,
muchas de [as cuales recorrieron los pasillos y estan-
cias del Estadio Nacional.

En el verano de 1973, esta instalacion deportiva se
convirtio en un centro de detencion, tortura y concen-
tracion por su ubicacion dentro de la ciudad donde
7.000 personas, 300 de ellas extranjeras, estuvieron
retenidas y torturadas por su afinidad con las ideas
del gobierno de Allende. Entre los presos y muertos
ilustres destaca la figura del periodista estadouniden-
se Charles Horman (historia retratada por Costa Ga-
vras en su pelicula Desaparecido). Otros estadios del
pais, como el Estadio Chile, también funcionaron como
centros de tortura; en este sequndo caso infamemen-
te conocido por el asesinato del cantautor Victor Jara.

Durante ese mismo ano se estaban produciendo las fases clasifica-
torias para el Mundial que se celebraria un ano mas tarde. Asi que
debia jugarse un partido entre la seleccion de la Union Soviética y
la de Chile. El partido de fatbol, conocido como El Partido Fantasma
por la prensa de la época, nunca llegd a producirse dado que la
seleccion sovietica, conocedora de lo que ocurria en el estadio, se
nego a participar.

A dia de hoy, el Estadio Nacional sigue en activo, teniendo reserva-
das partes del mismo como museo y lugar de resignificacion de la
historia que, durante unos pocos meses, transforma por completo el
uso del edificio.

Estadio Nacional de Santiago de Chile durante su uso
como campo de concentracion en 1973.
Fuente: Agencia EFE.
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EL CASO DEL
ALGARROBICO

PODER, ECOLOGIA
Y TERRITORIO
EN CONFLICTO



En (a Playa del Algarrobico, en el parque natural de
Cabo de Gata (provincia de Almeria) se levanta una
construccion escalonada de color blanco de veintiuna
plantas de altura. Este edificio de aires mediterraneos
-pese a lo extraordinario de su escala- iba a ser un
hotel con mas de cuatrocientas habitaciones en un te-
rritorio practicamente virgen, a pocos kilometros del
nlcleo de Carboneras. Las obras se paralizaron con el
edificio ya construido practicamente en su totalidad,
al declararse la actuacion ilegal debido a una serie
de tejemanejes e intereses que habian permitido su
construccion en terrenos protegidos pertenecientes al
parque natural.

Hotel Algarrobico en el parque natural Cabo de Gata.
Fuente Wikimedia Commons/ Untipografico.

Los intereses de una industria hotelera, en connivencia con las ad-
ministraciones publicas y una laxitud propia de la época del boom
inmobiliario de los 2000 habian llevado a una serie de tramites irre-
gulares para desplazar el perimetro del parque natural fuera de los
terrenos donde se queria levantar el hotel.

Casi dos décadas mas tarde, las ruinas del edificio siguen practica-
mente igual, gruas incluidas. Un cadaver blanco y reluciente varado
en la playa donde una gran pintada de negro senala que es un “Hotel
|legal”. Grupos ecologistas han velado por la memoria del lugar mas
alla de su rentabilidad econdmica. Sus acciones, desde campanas
en medios de comunicacion a recursos legales en todas las instan-
cias juridicas, pusieron en valor la riqueza ecosistémica del parque
natural que esta construccion turistica invadio a principios del siglo
XXI.









No es nuestra intencion que las investigaciones que vais a comenzar sigan un mismo esquema o Sean copias idénticas entre si,
sino todo lo contrario. Cada proyecto surge de intereses y sensibilidades propias, asi como las fuentes encontradas determinan
un tipo de enfoque u otro. Nos interesa ahora, que vas a comenzar, darte una serie de recomendaciones para que te sea mas
facil el camino de la memoria.

ENTIENDE LA MEMORIA COMO
ALGO AMPLIO

No debe entenderse como un significado concreto ni cenido a una época. La memoria historica es un campo amplio
de conocimiento que nos permite relacionarnos con nuestro pasado -mas reciente o lejano—, no debemos cenir su
definicion a una época o periodo concreto. Podemos interrogar las vidas pasadas del entorno construido para hacer
salir a la luz diferentes relatos de diferentes épocas. Estos relatos y memorias no son excluyentes, sino complemen-
tarios.

NINGUNA ARQUITECTURA
ES NEUTRAL

Todas las construcciones estan cargadas de maltiples significados, condicionantes ideologicos y
poderes que le han dado forma. Pensar que el entorno construido y la materia inerte que nos ro-
dea son un mero escenario s un error que muchas veces cometemos. Frente a ello te animamos
a que consideres que siempre ha habido intereses, relatos y condicionantes histdricos que sub-
yacen a las arquitecturas, espacios y elementos urbanos que vemos con una distancia temporal
que los neutraliza.

NO TE FIES DEL SENTIDO
COMUN, SOSPECHA

Esta deberia ser la maxima de toda investigacion. Ve mas alla de los relatos mas repetidos para
buscar otras fuentes, otras voces, otras miradas. Esto te permitira complementar (a vision y na-
rrativa Unica para comenzar a desvelar otras caras que te den pie a cuestionar y criticar esa
unicidad.



LA MEMORIA SE ENCARNA
EN LO MONUMENTALYLO
COTIDIANO

Muchas veces tendemos a pensar que la memoria historica es un término que
Unicamente se reserva para grandes monumentos o conjuntos arquitectonicos. Sin
embargo, esta presente en cualquier tipo de construccion. Todas han tenido his-
torias pasadas, relatos y conflictos asociados a ellas, asi que no limites tu mirada
Unicamente a las grandes construcciones.

VE DE LO LOCAL A LO GLOBAL

Busca las conexiones con lo que ocurria en el mundo a nivel politico, ideoldgico y los conflictos que se estaban dando. Parte
desde el conocimiento centrado en tu caso de estudio para luego dar un salto al contexto global que dio forma a ese edificio:
jqueé estaba ocurriendo? La arquitectura siempre surge de una combinacion de agentes y situaciones, algunos tienen una escala
local pero otros global. Hacerte una idea de toda esta cadena de situaciones te permitira entender aspectos que, si Unicamente
atienden a la dimension del objeto arquitectonico, pueden pasar desapercibidos.

HABLA CON MUCHAS FUENTES

No solo escuches a aquellas voces autorizadas. Es mas facil acceder a la
descripcion que ha hecho un edificio el arquitecto que lo disend o la figura
politica que lo inaugurd. Sin embargo, hay otros relatos igual de importan-
tes que no siempre son escuchados. Presta atencion a las palabras de los
primeros y contrastalas con las otras voces que puedas encontrar.



TODO LO CONSTRUIDO
TIENE CONSECUENCIAS
EN LA MEMORIA

La arquitectura, al igual que cualquier cuerpo, se carga de cicatrices, trazas y aspectos que nos ayudan a vislumbrar (a historia por (a
que ha pasado. Fijate bien en los cambios, transformaciones o deterioros de la arquitectura porque eso te podra ayudar a explicar los
eventos que [a han ido definiendo hasta a actualidad.

EXPRESATE EN EL FORMATO QUE
TE RESULTE MAS COMODO

Lo hemos dicho antes, y lo volvemos a recalcar: no hay un tnico modo de
llegar a los resultados ni de desarrollar una investigacion. Tienes malti-
ples herramientas que puedes combinar, hacer tuyas, o transformar para
profundizar y explicar la arquitectura en los términos que te resulten mas
familiares o afines.







ENSAYO VISUAL.:

EJEMPLOS Y ARTISTAS DE
ENSAYO VISUAL.:

Ursula Biemann, ACOUSTIC OCEAN.

Valerie Blankenbyl, THE BUBBLE.

Guy Debord, INTERNACIONAL SITUACIONISTA.

Sasha Londono, EL ARTE DE LA MEMORIA EN LA ARQUITECTURA.
Chris Marker, SANS SOLEIL.

Nucbeade, UNA DECLARACION DE AMOR A L0 BESTIA.

Daniel Ospina, SISIFOS.

Hanna Ramone, EL JARDIN PERDIDO.

Eren Saracevic, NOSTALGIA.

Paulo Tavares, FOREST LAW.

Aby Warburg, ATLAS MNEMOSYNE.


https://es.wikipedia.org/wiki/Tono_(humorista) 

INSTAGRAMS:

FOTOLIBROS Y
NARRATIVAS VISUALES

Carlos Spottorno, LA GRIETA.

Simana Rota, OSTALGIA.

Art Spiegelman, MAUS.

Cristina de Middel, LOS AFRONAUTAS.

Miguel Alvarez, Esteban Garcfa, Guillermo Trapiello & Rafael Trapiello, NACION ROTONDA.
Ruben Bermudez, ;Y TU, POR QUE ERES NEGRO?.

Marfa Aucejo, LATE TO THE PARTY: PLATILLOS, PIRAMIDES Y BUNKERS.

BIBLIOGRAFIA DE PODER Y ARQUITECTURA:

Atxu Amann, EL ESPACIO DOMESTICO: LA MUJER Y LA CASA.

Beatriz Colomina, PRIVACIDAD Y PUBLICIDAD: LA ARQUITECTURA MODERNA COMO MEDIO DE COMUNICACION DE MASAS.
Manuel Delgado, EL ESPACIO PUBLICO COMO IDEOLOGIA.

Josep Marfa Montaner y Zaida Muxi, ARQUITECTURA Y POLITICA.

Zaida Muxi, MUJERES, CASAS Y CIUDADES.

Paul B. Preciado, PORNOTOPIA: ARQUITECTURA Y SEXUALIDAD EN PLAYBOY DURANTE LA GUERRA FRIA.

Andrés Rubio, ESPANA FEA.

Deyan Sudjic, LA ARQUITECTURA DEL PODER.

Paulo Tavares, DERECHOS NO-HUMANOS Y OTROS ENSAYOS ACERCA DE LA ARQUITECTURA DEL BOSQUE.

VV.AA, PRISONS, ARCHITECTURE AND HUMANS.

Eyal Weizman, ARQUITECTURA FORENSE, VIOLENCIA EN EL UMBRAL DE DETECTABILIDAD.


https://www.instagram.com/chthonomicon/
https://www.instagram.com/eugeniatenenbaum/
https://www.instagram.com/lapicarajustina/
https://www.instagram.com/preferiria.periferia/
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UTOPIAS ARQUITECTONICAS

Los intereses politicos, econdmicos o sociales de cada época son los principales
vectores de la creacion arquitectonica aunque los arquitectos/as pretendan

H AC E R enmascararlo detras de un halo cientifico-artistico. La posquerra espanola y sus
utopias arquitectonicas son un gran ejemplo de como nuestro entorno construido

esta producido en base a relaciones de poder, dominacion e ideologia. El propdsi-
to de la guia es desvelar [a importancia de la memoria que acumulan estas
"

arquitecturas.

____________________________________________________
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Y CURADO CON ARQUITECTURA

La ciudad de Madrid fue uno de los bastiones republicanos, asi como un estandarte de la resistencia antifascista. A ojos del
falangismo y el franquismo, Madrid era un foco de enfermedad e inmundicia socialista; una ciudad que debia ser sanada (y
disciplinada) a través de la arquitectura. Primero, José Antonio Primo de Rivera declard que Madrid deberia quemarse y, més
"\ tarde, Serrano Sufier afirmaba que era necesaria una reconstruccién material acorde con su urgente reconstruccién moral.

Unas semanas después de conquistar Madrid, Franco celebro el desfile militar mas
grande de [a historia de Espana: miles de soldados y maquinas de guerra, cientos de
carteles y retratos del dictador, decenas de arquitecturas efimeras para la ocasion... Un
ritual que se repitio durante toda la dictadura junto a otros eventos de masas que utiliza-
ban la arquitectura y su memoria como una escenografia de legitimacion politica.

El Valle de Cuelgamuros, anteriormente de los
Caidos, contiene el mayor cementerio de a Guerra
Civil, la cruz cristiana mas alta del mundo, una
basilica excavada en el corazon de la montana, un
monasterio con escolania, un centro de estudios,
una hospederia y un enorme bosque artificial.
Cada elemento es parte de una metafora de
13.650.000 m2 de piedra y hormigon de como
queria ser percibido el régimen franquista en “los
siglos venideros'.

Antonio Giraldez es profesor en la Facultad de Arquitectu-
ra de la Universidad Andres Bello (Chile) y en la Escuela
SUR (UC3M y CBA). Su practica investigadora esta orienta-
da al estudio de los estrechos vinculos entre ley, arqui-
tectura e ideologia, centrandose en [a frontera espanola
como laboratorio de practicas arquitectonicas.

Rodrigo Delso es profesor de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid (UPM). Su labor investigadora
se centra en desvelar la intima relacion que existe entre
arquitectura, poder y tiempo mediante la creacion P
- de narraciones digitales con IA, realidad aumentada o &‘%
big data.
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